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TURK EDEBIYATINA GiRiS

Bu iiniteyi tamamladiktan sonra;

Dede Korkut hikayelerini taniyabilecek,

Dede Korkut hikayeleriyle halk hikayeleri arasindaki benzerligi ifade edebilecek,
Halk hikéyeleri ile Meddah hikayeleri arasindaki iliskiyi agiklayabilecek,

Halk hikayeleri ile Kitabi, Mensur, Realist Istanbul Hikayeleri arasindaki ben-
zerligi agiklayabilecek

bilgi ve becerilere sahip olabileceksiniz.

0060

o Dede Korkut Hikéyeleri o Sansar Mustafa Hikayesi

o Meddah Hikéayeleri o Cevri Celebi Hikayesi

« Kitabi Mensur Realist Istanbul « Tifli ile iki Biraderler Hikayesi
Hikayeleri o Hangerli Hanim Hikayesi

o Tayyarzade Hikayesi




DEDE KORKUT HiKAYELERI

Unitenin bu béliimiinde, Tiirk edebiyat igerisinde ¢ok énemli bir yeri olan Dede
Korkut hikayeleri hakkinda ¢ok kisa bilgi verilecek, daha sonra da, halk hikayele-
riyle olan iligkisi ¢esitli agilardan degerlendirilecektir.

Dede Korkut Hikayeleri ve Bazi Ozellikleri

Tiirk edebiyatinin en 6nemli eserlerinden birisi 12 hikayeyi igine alan Dede Kor-
kut Kitabrdir. Bu eser iizerinde yerli ve yabanc arastiricilar tarafindan ytizlerce
caligma yapilmistir.

Eserin iki 6nemli yazmasi bulunmakta olup bunlar Almanyanin Dresden seh-
rinde ve Vatikandadur.

Dresden niishas1 1815 yilinda H. O. Fleischer tarafindan bulunmustur. Her ne
kadar niishay1 Fleischer bulmussa da onu bilim diinyasina H. E von Diez tanit-
mustir. Vatikan niishasini ise 1950 yilinda Ettore Rossi bilim diinyasina tanitmigtir.

Bazi aragtiricilar Dede Korkut hikéayelerinin Berlin niishasindan da s6z ederler.
Ancak bu niisha Dresden niishasinin kétii bir kopyasindan bagka bir sey degildir.

On bes yil kadar once Tiirk kamuoyunda Dede Korkut hikayelerinin Misir
niishasinin bulundugundan so6z edilmisse de, bu daha 6nce Pertev Naili Bora-
tav’in Tirk Dil Kurumunda bulundugunu séyledigi Bamsi Beyrek hikayesinin
bag tarafidir.

Bir giris ve on iki hikayeden olusan Dede Korkut hikayelerinin konusu da ¢e-
sitlilik gostermektedir. Bunlardan birinci (Dirse Han Oglu Boga¢ Han) ve on ikin-
ci (I¢ Oguzun Dis Oguza Asi Olup Beyrek’in Oldiiriilmesi) hikayelerde Oguzlarin
kendi aralarindaki miicadeleler anlatilmaktadir. Basat'in Tepegiz’ii Oldiirdiigii Hi-
kaye ile Duha Koca Oglu Deli Dumrul Hikdyesinde ise Oguzlarin olaganiistii giic-
lerle olan miicadelesi ele alinmistir. Kalan sekiz hikayede (Salur Kazan’in Evinin
Yagmalanmasi, Kam Piire Oglu Bamsi Beyrek, Kazan Bey’in Oglu Uruz Bey’in Esir
Diismesi, Kanli Koca Oglu Kan Turali, Kazilik Koca Oglu Yigenek, Begil Oglu Em-
ren, Usun Koca Oglu Segrek, Salur Kazanin Tutsak Olup Oglu Uruz'un Kurtarmast)
ise Oguzlarin komgsulari ile olan miicadelelerini gormekteyiz.

Tiirkistan/Tiirmensahra niishas1 da denen tigiincii Dede Korkut el yazmasi, Veli
Muhammed Hocanin (iran) sahsi kiitiiphanesindedir. Olasilikla 1759'dan sonra,
1786-1797 yillar1 arasinda yazilmustir. Yazari bilinmemektedir. Tamamu 62 sayfadir
(31 varak). Diger Dede Korkut niishalarindaki soylamalarla benzer nitelikte 20den

Niisha: Yazili, yazilmig sey, ya-
zili bir seyden ¢ikarilan saret.
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fazla soylama igermektedir. Yazmadaki tek boy, “Salur Kazanin Yedi Bagl1 Ejderha-
y1 Oldiirmesi” adiyla anilmaktadir.

Dede Korkut hikayelerinin birinci derecede kahramani Dede Korkut, Kazakis-
tan kaynaklarina gore Kizilordalidir ve mezar1 Sirderya Irmagrnin kenarindadir.
Hikaye kahramani Dede Korkut'un dogumu, mitoloji ve efsane ile siislenerek 36
ayda diinyaya gerceklesmistir. O, dogdugunda olaganiistiiliikler olmus, mevsim
degismistir. Tipki dogumu gibi Dede Korkut'un 6liimii de olaganiistiiliiklerle do-
ludur. Bir rivayete gore 295 yil yasamustir. Olecegini hissedince dért bir yana git-
mis, ama her gittigi yerde kendi mezarini kazanlarla karsilasmistir. Bunun tizeri-
ne 6limden kagamayacagini anlamis ve Sirderya Irmagrnin iizerine seccadesini
sermis ve ibadet etmeye baglamistir. Bu sirada bir yilan onu sokmus ve irmagin
dalgalar1 Dede Korkut'u bugiinkii mezarinin oldugu yere birakmistir.

Dede Korkuta Demirkap: Derbendliler de sahip ¢ikmaktadirlar. Adam Olerai-
rus, 1638 yilinda Demirkap: Derbenti'nen gegerken o civarda rastladigi mezarlari
ve bunlarla ilgili efsaneleri arastirmis ve bu mezarlardan birisinin Dede Korkuta
ait oldugunu ileri stirmiistiir. Barthold, bu mezar1 arastirmigsa da bulamamustir.

Tiirkiyede Bayburt ili de Dede Korkut’a ev sahipligi yapmak istemektedir. Bay-
burt sadece Dede Korkut’a degil ayn1 zamanda Bams: Beyrek ve Tepegize de sahip
¢ikmaktadir. Bu ilin sinirlari icerisinde Bamsi Beyrek’in mezarinin disinda Salha-
na Kayalar: da bulunmaktadir. Dede Korkut’a ait oldugu ileri siiriilen mezar da
yine bu ilimizin sinirlar1 igerisindedir.

Dede Korkut hikayeleri IX ve XI. yiizyillarda olusmus, XV. yiizyilin sonunda,
adin1 bilmedigimiz biri tarafindan yaziya gegirilmistir. Konuyu tamamlayaca-
g1 diisiincesiyle Muharrem Ergin'in degerlendirmesini de aliyoruz: “Hikdyelerin
tespitine gelince, XV. yiizyilin ortalarinda veya ikinci yarisinda oldugu anlagil-
maktadir. Hikdyelerin basinda bulunan ve Osmanlilara isaret eden kayit bunlarin
Osmanlilarin Anadoluda kuvvetlenmege basladiklar: bir zamanda yazildigini gos-
termektedir” (Ergin 1994: 56).

Hikayeler, Hanlar Hani Bayindir Han veya Salur Kazan'in verdigi ziyafetle bas-
lar. Oguz beyleri Bayindir Han veya Salur Kazandan izin aldiktan sonra ava gi-
derler. Bu arada yurtlar1 diisman saldirisina ugrar. Bunun sonucunda mallarim
kaybederler, bu sirada Oguz beyleri bir bir gelirler ve diismani yenerek iilkelerini
ve tutsaklar1 kurtarirlar.

Hikayelerin gectigi cografi alan Hazar Denizinin dogusu ve batisidir. Dogu-
sunda gegen yerler arasinda Kazilik Dagi, Ala Dag, vb. yerler ilk aklimiza gelen-
lerdir. Hazar Denizinin batisinda ise bu bolge Azerbaycan ve Tiirkiyenin Kuzey
Dogu Anadolu Bolgesidir. Bu genis cografya ad1 konulmasa da bir Oguz tilkesidir.

Dede Korkut, Oguzlarin akil hocasidir. O, Oguz kavminin sorunlarini ¢ozer,
yeni dogan ¢ocuklara ad verir, evlenmek isteyenleri evlendirir. O ayni zamanda
kopuzun bulucusu ve ozanlarin piridir. Her hikayenin sonunda yapilan senlikler-
de kopuz galar, destanlar séyler.

Dede Korkut hikayelerinde Hanlar Hani Bayindir Han en iist mevkidedir. On-
dan sonra Salur Kazan gelir. Her beyin bir divani bulunmaktadir. Beylerin ¢o-
cuklarina av avlayip, kus kusladiktan ve bas kestikten sonra beylik verilir. Yine
av avlamayan, kus kuslamayan ve bas kesmeyen ¢ocuga ad verilmez. Hikéayelerde
beylerin yaninda 300, ¢ocuklarinin yaninda ise 40 yigit vardir. Hatunlarin yanin-
da da 40 ince belli kiz bulunmaktadir.

Hikayelerde Oguzlar Miislimandirlar, ancak din kuvvetli bir unsur olarak go-
riilmez. Oguz beyleri sefere ¢tkmadan 6nce ar1 sudan abdest alirlar, iki rekat namaz



1. Unite - Dede Korkut, Meddah ve istanbul Hikayeleri

kilarlar. Diigmanlara saldirilar1 sirasinda “adi1 gorkliit Muhammed’e salavat getirirler.
Savaslarin sonunda daima diismanlarindan aldiklar: kalelerdeki kiliseyi mescide ce-
virirler, kesisleri 6ldiiriip ezan okuturlar. Ayrica hikéye boyunca dort biiyiik melek
(Cebrail, Azrail, Israfil, Mikail)ten, peygamberler (Hazreti Musa, Hazreti Muham-
med)den, ti¢ halife (Hazreti Ebubekir, Hazreti Osman, Hazreti Ali)den ve Kuran-1
Kerim (Amme, Tabereke, Yasin, Ihlas Sureleri, vb)'den soz edilir.

Biitiin bunlara ragmen Islamiyetin yasakladig1 ickiyi igerler, kafir kizlarina
sagrak [kadeh] sundururlar. At eti yerler, kimiz icerler. Hatta Deli Dumrul, Allah1
tanimaz ve onunla savagmak ister.

Hikayelerde aile ¢ok saglamdir. Bams: Beyrek hikayesinin disinda biitiin Oguz
beylerinin tek esle evlilikleri s6z konusudur. Bamsi Beyrek'in ikinci evliligi de Pa-
rasar'in Bayburt Hisarr'ndan kurtulmas: sirasinda kizin yardim etmesi ve Bey-
rek’in verdigi s6zden dolayidir. Oguz beyleri kadinlara kars: saygilidirlar.

Hikayelerde, alp tipi evlilik vardir. Bunun en giizel 6rnegi Bams: Beyrek ve
Kan Tural1 hikéyelerinde goriilmektedir. Bu arada besik kertmesi evliligin varli-
gindan da soz edebiliriz. Yine Deli Kar¢ar'in Banu Cigek i¢in istedigi, 1000 disisini
gormemis erkek deve; 1000 disisini gérmemis kog; 1000 disisini gormemis aygir;
1000 kuyruksuz, kulaksiz képek; 1000 pire bu donemin kalini (baslik parasi)dir.

Dede Korkut hikayelerinde iki yiizliiliik yoktur. Biitiin beyler ve kadinlar mert-
tirler. Yalan soylemezler, hikayelerin tek yalancisi Yalancioglu Yaltacuk ise konu
geregi Bamsi Beyrek hikayesinde karsimiza ¢gikar.

Anneye ¢ok deger verilir, Oguzlara gére “ana hakki Tanr1 hakkidir”. Tercih edi-
len ¢ocuk erkektir.

Hikayelerdeki hayat tarzi gogebeliktir. Tek varliklari siiriileridir. Onlarin deve-
leri, atlar1, koyunlar1 ¢ok kiymetlidir. Sayilar1 binlerle ifade edilen bu hayvanlarin
¢obanlari vardir.

Hikayelerde kopuzun yaninda davuldan da s6z edilir. Savasa gitmeden &nce
davul galinirken kopuz hemen hemen her Oguz beyinin yanindan hig eksik etme-
digi miizik aletidir. Hatta kopuz Oguzlarda taninma isaretidir.

Hikayelerde tabiat ¢ok canlidir, heybetlidir, hirgindir, daglar gegit vermez. Hi-
kayelerde daglar, sular canli gibi diisiiniilmiis ve onlarla konusulmustur. Hikayele-
rin degismezlerinden birisi de avdir. Hemen hemen her hikayede ava ¢ikilmakta-
dir. Av alaninda 6nemli kararlarin alindigini da hatirlatmakta yarar vardir.

Eser, Tiirk dili ve kiiltiirii agisindan oldugu kadar halk bilimi a¢isindan da son
derece 6nemli bir kaynaktir.

Tiirklerin dogum, evlenme ve 6liim 4detleri, antlari, gocuk oyunlari, halk he-
kimligi ve halk baytarlig1, vb. konularda basvuracagimiz ilk kaynaklarin basinda
Dede Korkut hikayeleri gelir.

Tiirk asiklik geleneginin kokeni hakkinda bilgi sahibi oldugumuz en 6nemli
eser yine Dede Korkut hikayeleridir. Hikayenin giris kisminda; “Kol¢a kopuz go-
tiiriip ilden ile bigden bige ozan gezer. Er cmerdin er nakesin ozan biliir. Ileyiiniizde
calup aydan ozan olsun. Azup gelen kazayr Tanr1 savsin hanum hey.” (Ergin 1994:
75) denilerek dsiklarin en 6nemli 6zelligi bu eserde ortaya konulmustur.

Halk mutfagyla ilgili bilgileri yine bu eserde bulmaktayiz: Kara koyun yahnisi,
bazlama, bir kiilek yogurt, vb.

Dede Korkut hikéyeleriyle ilgili olarak Kilisli Muallim Rifat, Orhan Saik Gok-
yay, Muharrem Ergin, Saim Sakaoglu, Osman Fikri Sertkaya, Semih Tezcan, Dur-
sun Yildirim, Keriman Ustiinova, Giillii Yologlu, Ali Duymaz, IThan Geng, Ismail
Hakki Aksoyak, Atabey Kilig, Saadettin Ozgelik, Selahattin Bekki, Ramiz Asker, Na-
ile Asker, vb. bilimsel ¢alisma yapanlardan bazilaridur.
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SIRA SIZDE

z

Dede Korkut Kitabr’'nin her iki yazmasinin da yurt disindaki kitapliklarda bulun-
masi konusunda ne diisiiniiyorsunuz?

Tarihi Kaynaklarda Dede Korkut Hikayeleri

Dede Korkut hikayeleri ile ilgili olarak ¢ok sayida ¢aligma yapilmistir. Bu ¢caligma-
larin bityiik ogunlugu metin merkezlidir. Bazi aragtirmalarda ise tarih arastirma-
st yontemi uygulanarak hikayelerin tarihle olan iliskisi degerlendirilmistir. Unite-
nin bu kisminda ilgili eserler kisaca tanitildiktan sonra Dede Korkut hikéyeleri ile
iligkileri tizerinde durulacaktir.

Camiii’t-tevarih: 1lhanli veziri Residiiddin’in bir heyetle birlikte yazdig1 diinya
tarihi kitabinin Tarih-i Oguz u Tiirkdn u hikdyet-i cihangir-i u adini tasityan boli-
miinde dért Oguz hitkiimdarinin ¢agdas: olarak Korkut Atadan so6z edilir.

Diirerii’t-tican: Misirli tarih¢i Eba Bekr b. Abdullah b. Aybek ed-Devéadari, Dede
Korkut hikéyeleri ile ilgili bir Oguzname ve Tepegoz hikayesinden s6z etmektedir.

Selcukndme: Yazicioglu tarafindan yazilan Selgukndme adli eserde 65 satirlik
bir Oguzname bulunmaktadir. XV. yiizyilda Yildirim Bayezid'in oglu Emir Sii-
leyman déneminde yazildig1 anlasilan eserde Oguz beyleri ve hikayelerdeki baz1
olaylardan sz edilmektedir.

Hazihi er-risaleti min kelimdti Oguzndme el-meshur bi-Atalar sézi: Berlin Dev-
let Kiitiiphanesi'nde bulunan yazmada Dede Korkut hikayeleri (Dede Korkut, Sa-
lur Kazan, Ok¢u Kazan, Oguz Ata)ndeki bazi kahramanlarin adlar1 gegmektedir.
Eser, XV. yiizyilda Emir Siileyman déneminde yazilmistir.

Tarih-i al-i Selguk: Yazicioglu Ali tarafindan XV. yiizyiln ilk yarisinda II. Mu-
rad adina yazilan eserde Dede Korkut hikéyelerinin girisinde rastladigimiz “..ve
hem peygamber aleyhi’s-selam zamanina yakin Bayat boyundan Korkit Ata kopt1”
ciimlesinin benzerleriyle karsilasiyoruz.

Cam-i Cemdyin: Tebrizli Hasan b. Mahmud Bayatinin hac yolculugu sirasinda
tanistig1 Cem Sultan’in istegi {izerine yazdig1 eserde Dede Korkut'un ad1 gegmektedir.

Nesaimii’l-mahabbe: “Ali Sir Nevainin Cami'nin Nefahatii’l-iinsden ¢evirme ve
tamamlama yolu ile yazdig1” eserinde Dede Korkut'un Oguzlar arasindaki iiniin-
den, kehanetlerinden ve veciz sozlerinden soz edilir.

Tevdrih-i cedid-i mirat-i cihan: Bayburtlu Osman tarafindan III. Murad done-
minde yazilmistir. Eserin “Bayundur Han” boliimiinde hikéyelerdeki bazi sahisla-
rin adlar1 gegmektedir.

Serefname: Seref Han'm 1597 yilinda tamamladig1 eserinin Farsca girisinde
Dede Korkut hikayelerinde ad1 gegen Biigdiiz Emen’in Hazreti Peygambere elgi
gonderilmesi anlatilmaktadir.

Edirneli Ruhi: Dede Korkut hikéyelerinin girisinde rastladigimiz Kay1 boyu ile
ilgili ctimlelerin benzerlerini Ruhinin eserinde de gormekteyiz: “Korkut Atadan
nakl iderler ki dimis imis ki hanlik Oguz han vasiyeti mucibince dhir Kay: Han ev-
ladina diisse gerekdiir. Ta kiyamete denlii ol nesilden olmasa gerekdiir.”

Miineccimbagrda Arapga tarihinde yukaridaki bilgileri tekrarlamigtir.

Secere-i Terdakime: Ebulgazi Bahadir Han tarafindan 1659-1660 yillarinda yazi-
lan eserde Dede Korkut, Salur Kazan, Eyrek ve Seyrek'den soz edilmektedir.

Tarih-i Dost Sultan: Bu eserde Dede Korkut, “Mecusiler hakimi ve rahipleri olan
baksilarin peygamberi” olarak gosterilmistir.
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Seyahatname: Evliya Celebi tarafindan yazilan eserde Dede Korkutun De-
mirkap: Derbendi'nde ve Ahlat’ta oldugu séylenen mezarlar1 hakkinda bilgi ve-
rilmektedir.

Tuhfetiis-stiriir: Hafiz Dervis Ali Cengi tarafindan XVII. yiizyilda yazilan Fars-
¢a kitapta kopuzun diginda Dede Korkut kitabindan bazi kahramanlardan da soz
edilmektedir.

Leyld-Mecnun: Kul Ata adli bir Azerbaycanli sair tarafindan yazilan mesnevi-
de Dede Korkut'un 6zellikleri anlatilmistir: Hos imis Korhut tahammiil hos durur;
Dede Korhut dir ki ol akil durur; Dede Korhut soyledi ki diismenin...

Adam Olearius: Fransiz dogubilimcisi olan bu zat, 1638 yilinda Demirkapi
Derbendinden gegerken o ¢evredeki mezarlar1 incelemis ve onlarla ilgili hikaye-
leri dinlemistir. Bu mezarlardan birisinin de Dede Korkuta ait oldugundan s6z
etmistir. (Ergin 1994: 34-47).

Yasayan Dede Korkut Hikayeleri

Giintimiizde, Hazar Denizinin dogusunda ve batisinda Bazzs: Beyrek, Tepegiz ve De-
1i Dumrul hikayeleri sozlii kaynaklarda anlatilmaya devam etmektedir. Ancak sozii
edilen hikayeler anlatildig1 cografyaya gore farkl tiirlerde (destan, masal, halk hi-
kayesi) karsimiza ¢ikmaktadirlar.

Bunlardan birincisi, Anadolu insaninin ¢ok sevdigi “Kampiirenin Oglu Bams:
Beyrek” hikayesi, cografyamizda “Bey Bar1’, “Ak Kavak Kiz1”, “Bey Boyrek’, “Ba-
borek”, “Bolborek”, “Bayram Bey’gibi onlarca ad altinda masal veya halk hikayesi
seklinde anlatilmaya devam etmektedir (Sakaoglu 1998: 247-444).

Ayni hikaye Hazar Denizinin dogusunda da “Alpamis”, “Alipmanag’, “Alpamus-
ka” gibi adlarla destani 6zellikler gostererek manzum veya nazim-nesir karigimi
olarak anlatilmaktadir.

Bams1 Beyrek hikayesiyle benzerlik gosteren halk hikayesi ise Asik Garip hi-
kayesidir.

Bilindigi gibi Bams1 Beyrek, Parasar'in Bayburt Hisarrnda on alt1 yil tutsak
kalmistir, Bani Cicek'in erkek kardesi Deli Karcar, Beyrek'in 6lii veya diri habe-
rini getireni ddiillendirecegini sdyleyince, Yalancioglu Yaltacuk, Beyrek’in kanl
kaftanini getirerek onun 6ldigiinii séyler, ardindan da Banu Cigek'le evlilik ha-
zirlarina baglar. Digiintin otuz dokuzuncu giinii Beyrek, Deli Ozan kiyafetiyle
torene katilir, kopuz ¢alar ve siir sdyler. Durumun ortaya ¢ikmasiyla Yalancioglu
Yaltacuk, BeyreK'in kilicinin altindan gegirilerek affedilir. Beyrek'le Banu Cigek de
evlenerek mutlu sona ulagirlar. Bu arada Beyrek'in babasinin aglamaktan gézleri
kor olmustur. Oglunun parmagindan mendile siiriilen kan, gormeyen goze siirii-
liince gormeye baglar.

Asik Garip hikayesinde Senem igin bigilen kirk kese altin1 hazirlamak igin ye-
di yilligina gurbete ¢ikan Garip'ten uzun siire haber alinamayinca Sah Veledden
6lii veya diri haberi sorulur. $ah Veled de Garip'in 6ldiigiinii gosteren kanli gém-
legi getirir. Bunun {izerine Senem, Sah Velede verilir ve diigiin baslar. Diigiiniin
otuz dokuzuncu giinii Garip siradan bir asik gibi diigiine katilir. Bu arada Garip’in
annesinin aglamaktan gozleri gérmez olmustur. Hazreti Hizir'in atinin sag arka
ayaginin altindan alinan topragin goze siiriilmesiyle gormeyen goz gormeye bas-
lar. Ardindan Agik Garip diigiin masraflari olarak Sah Veled®e kiz kardesini verir,
Senem ile kendisine de yeniden kirk giin kirk gece diigiin yaparak murada ererler.

Goriildigi gibi her iki hikayede de gérmeyen goz ve bunlarin tedavisiyle kar-
stlagmaktay1z. Ancak Agik Garip hikayesinde Islami unsurlar daha ¢ok 6ne ¢iktig1
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i¢cin gormeyen goziin tedavisinde Hazreti Hizir ve atinin ayagindan alinan toprak
tercih edilmistir. Bamsi Beyrek hikayesinde ise Beyrek'in kaninin mendile siiriil-
mesiyle goz agilmaktadir. Burada hikaye yazicisinin Hazreti Yakup kissasindan
etkilendigi agiktir. Oysa Asik Garip hikayesinde Hazreti Hizir 6ne gikarilmistir.

Diigiinlerin kirk giin kirk gece siirmesi, otuz dokuzuncu giin Beyrek ve Ga-
rip'in gelmesi yine ortaktir. Buradaki deli ozanlik ve asiklik da iizerinde durulmas:
gereken konulardan birisidir. Bugiin Dogu Anadolu Bolgesinde diigiine asik da-
vet etme onemli geleneklerden birisidir.

Dede Korkut hikayeleriyle halk hikéayeleri arasindaki bir bagka benzerlik Kan
Turali hikayesinde karsimiza ¢ikmaktadir. Hikayede, vahsi hayvanlar1 giireste
yenen kahraman Selcen Hatun'la evlenmeye hak kazanmustir. Kan Turali, Sel-
cen Hatunla birlikte yola ¢ikar. Yolculuk sirasinda Kan Turalrnin uykusu gelir ve
Selcen Hatun'un dizlerine yatar ve yedi giinliik Oguz uykusunu uyumaya baslar.
Bu arada Trabzon tekiiriiniin askerleri arkadan yetisir, Selcen Hatun onlarla tek
basina savasir.

Benzer durumu Sah Ismail hikiyesinde de gérmekteyiz. Sah Ismail Hindistan
doniisii yorgun diiser ve uyur. Bu sirada Hint askerleri arkadan gelir, Arapiizengi,
askerlerin biiyiik bir kismini kiligtan gegirir.

Yine Anadolu ve Balkanlardaki sozlii kaynaklarda “Tepegoz” olarak bilinen hi-
kaye, Azerbaycanda “Kellegoz”, Hazar Denizinin dogusunda ise “Yekekoz” adiyla
sozlii kaynaklarda anlatilmakta olup, hikayenin Tiirkiye ve Tiirk diinyasinda ytiz-
lerce varyant tespit edilmistir.

Deli Dumrul hikéyesi, yukaridaki hikayeler kadar olmasa bile hem Anado-
luda, hem de Tiirkiye digindaki Tiirkler arasinda sozlii kaynaklarda bilinmektedir.
Hele hele kopriiden gecenden otuz iig, gegmeyenden déve dove kirk akge alinma-
s1 olayi, kiiciik degisikliklerle halk arasinda; “Basima Deli Dumrul mu kesildin?”
sozleriyle deyimlesmistir.

Konuyla ilgi olarak Metin Ekici tarafindan hazirlanan Dede Korkut Hikdyele-
ri Tesiri ile Tesekkiil Eden Halk Hikdyeleri (Ekici 1995) adli eserde de Bey Boyrek,
Sah Yusuf, Asik Garip, Hiiyrliikga ve Hemra, Izzet Bey, Giil ile Sitemkar ve Hilali ile
Seherhan hikayelerinin Dede Korkut Hikayeleri ile benzerlikleri tespit edilmistir.

Dede Korkut Hikayeleri ve Halk Hikayeleri
Bu kisimda destan devrinin sona ermesi ve yeni bir tiir olan halk hikayesine gecis-
le ilgili olarak ortaya atilan bazi goriisler ele alinacaktir.

Bu goriislerden ilki Muharrem Ergine aittir:

“Dede Korkut Hikdyeleri aslinda Oguzlarin Yakin Dogu’ya gelmeden onceki ha-
yatlarina ait hatiralara dayanmaktadir. Cok eski devirlerden beri mevcut olan bu
hatiralarin, bazi olaylar etrafinda toplanmasi ise IX ve XI. yiizyillarda Oguzlarin
Sirderya kuzeyindeki yurtlarinda gecen hayatlariyla ilgili goriinmektedir. Bu devir-
de bilhassa kuzey komgsular: olan Pegenek ve Kip¢aklarla siirekli miicadelelerde bu-
lunduklar: bilinmektedir” (Ergin 1994: 55).

Pertev Naili Boratav da; “zira bizim halk hikdyelerimiz nasil destandan roma-
na gegen bir edebi nev’in ilk merhalesini teskil ediyorsa, Dede Korkut Kitab: da bu
merhalenin ilk basamagini teskil eden eser olarak karsumiza ¢ikmaktadir” (Boratav
1946: 62) diyerek konuyu degerlendirmektedir.

Halk hikayelerinin XV. yiizyilldan sonra ortaya ¢iktig1 goriisiine bizde katiliyo-
ruz. Bu tiir hikéyeler toplumdaki sosyal degismelere paralel olarak ortaya ¢ikmustir.
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Daha 6nce “ozan” adin1 verdigimiz gezgin sairlerin yerine gegen “agik” bu tiiriin
ortaya ¢ikmasina yardime1 olmustur.

XV. ylizyilin ikinci yarisinda veya XVI. ylizyilin baginda yaziya gectigini zan-
nettigimiz Dede Korkut Hikdyeleri’yle, halk hikéayeleri arasinda ¢esitli benzerlikler
vardir. Bunlardan bazilar1 asagidadir:

1. Dede Korkut hikayeleri ile halk hikayeleri nazim-nesir karisgimidir: De-
de Korkut hikayelerinde nesirden nazma gecilirken bu boy... olsun kalip ifadeleri
kullanilmigtir. Burada boy kelimesiyle anlatilmak istenen hikayedir. Halk hikaye-
lerinde, Aldi Tahir, Ald1 Ziihre; Aldi Kamber, Aldi Arzu gibi kalip ctimleleri; De-
de Korkut hikayelerinde Dedem Korkut ayitti, Dedem Korkut soylad1 seklindedir
ki bu da iki tiirin nesirden nazma gegisteki benzerligini gostermesi bakimindan
6nemlidir.

Dede Korkut hikayelerinde gordiigiimiiz nazim boliimleri ile halk hikayele-
rindeki manzum pargalar sekil itibariyle daha farklidir. Halk hikayelerinde hece
vezninin 8, 11, 14, 15’]i 6l¢iileri kullanilirken Dede Korkut hikayelerinde belki de
serbest veznin ilk 6rnekleriyle karsilagsmaktayiz.

2. Dede Korkut hikayeleri ve halk hikayeleri konu ve motif itibarryla ben-
zemektedir: Giris ve on iki hikayeden olusan Dede Korkut hikayeleri ile halk hi-
kayeleri arasindaki motif benzerlikleri gozden kagmamaktadir. Hatta bu motifler
pek cok halk hikéayesi arastirmasinda karsilastirma i¢in kullanilmistir.

Sozlini ettigimiz kavramlar: soyle sistemlestirebiliriz:

a. Kirk ince belli kiz: Dede Korkut hikéyelerinde, beylerin yaninda kirk yigit,
hatunlarin yaninda da kirk ince belli kiz vardir. Kirk yigit ve kirk ince belli kiz,
beylerin ve hatunlarin sir ortagidir, kader arkadasidir, silah arkadasidir.

“Dirse Hanun hatum kayitdi girii dondi. Katlanimadi, kirk ince kiz1 boyina alds,
bidevi ata biniip oglancugin isteyii gitdi.” (Ergin 1994: 88).

Dede Korkut hikayelerinde tespit ettigimiz kirk ince belli kiz motifi Asik
Sevki Halicr'nin anlattigi Cihan ve Abdullah adli halk hikayesinde de karisimiza
¢ikmaktadir:

Ay lala

Yatmus idim hublar elinde

Uyandim ki bahar yaz gelip gider

Bir elinde siisen siimbiil ergavan

Girh ince belinen giz gelip gider” (Tiirkmen-Cemiloglu 2009: 53).

Lagin Aladaglrnin anlattigi Kirmangsah hikdyesinde de Mahperinin yaninda
kirk kiz bulunmaktadir:

“Mahperi girh tene cariyesi her birisi bir vazifede. Gendisi ve ve bas cariyesi olan
Giilfikar hamim da giil bahgesinde...” (Alptekin 1999: 281).

Halil Sarigayir tarafindan anlatilan Sevdakdr Sah ile Giilenaz Sultan hikdyesin-
de de, Sevdakar’in yaninda kirk kiz bulunmaktadir:

“Gozelce geyinif gusandi, yanina da girh cariyesinin, girhini da alif, has bahgeye
gezmeye ¢ihdi. Onlar bahgiya ¢ihmahda olsunlar, biz heberi Sevdakdrdan vereyh.”
(Alptekin-Coskun 2006: 591).

Asik Imdat Kapagan tarafindan anlatilan Salman Bey ile Turnatel Hanim hika-
yesinde, Turnatel'in yaninda kirk ince belli kizin varlig1 gozden kagmamaktadir:

“Salman Bey’in has bahgaya girdigi saat ve daggada o da yaninda girh ince belli
grzinan barabar has bahg¢ada gezif caninin sihintisini gidermeye ¢aliserdi” (Alpte-
kin-Coskun 2006: 581).

Boy: Dede Korkut
hikayelerinde hikaye karsiligi
olarak kullanilmigtir.
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b. Kiil tepegiik olmaz, giiyegii ogul olmaz: Dede Korkut hikayelerinin girisinde
karsimiza ¢ikan “Kiil tepegiik olmaz, gliyegii ogul olmaz” (Ergin 1994: 74) so-
ziiniin benzerlerini Dogu Anadolu Bélgesi'nde Asik Sevki Halicrnin anlattigr iki
hikayede tespit etmis bulunuyoruz.

Gog yerde bosdan olmaz bag olmaz

Bag olsa da gabah gibi tag olmaz

Capten tepe olmaz kiilden dag olmaz

Yel esende algahlara indirer” (Tirkmen-Cemiloglu 2009: 102)

c. At ayag kiiliig ozan dili ¢eviik olur: Her ne kadar Orhan $aik Gokyay, “Halk
hikmetlerine ve halk geleneklerine sahip olan ozanlar icin kitapta sik sik ‘at ayag
kiiliik, ozan dili ¢eviik olur’ Bundan ozanlarin destanlar: ve hikdyeleri kolaylikla,
duraksamadan anlattiklar: anlasilir” (Gokyay 1993: CCCX-CVIII) diyorsa da bize
gore burada hikéyecinin duraksamadan anlatmasi degil, uzun zamani kisaltabil-
me diisiincesi 6ne ¢gitkmaktadir. Nitekim Dede Korkut hikayelerinde ilgili kisimlar
dikkatli bir sekilde okunursa ayn1 hususu kolaylikla tespit edebiliyoruz. Ayrica bu
tiir cimlelerin hikayeye akicilik kattigini da hatirlatmamizda yarar vardir (Ergin
1994: 81, 90, 186, 239).

Astk Sevki Halici, Asik Lagin Aladagh, Asik Halil Saricayir, Asik Ilyas Kaya, Asik
Islam Erdener, Asik Seref Tasliova, vb. hikayelerinde bu tiir kalip ifadeler kullanil-
makta olup bunlarin tamamina yakini Ardahan, Kars ve Igdir illerimizde yetisen
agiklardir. Dede Korkut hikayelerinin tesekkiil ettigi cografya ile soziinii ettigimiz
asiklarin ayn1 muhitte yasamasi tizerinde durulmasi gereken bir baska konudur.

“Hikmeti ilahi. Hagigaten ikisi de ¢ocuga gebe oldular. Soyle diyiller ki, at ayag:
yoriik olar, usta dili kiiliink olar. Artih cocuh yetiser. O ¢ocugun basina olmaz isler
geler” (Turkmen-Cemiloglu 2009: 494).

Agik Lagin Aladagl’nin anlattig1 hikayelerde ayni kalip ifadeyi bulmaktayiz.
Ornek olmasi agisindan Kirmansah Hikdyesinde tespit ettigimiz kism1 asagiya
aliyoruz:

“At ayag kiiliink, asih dili yiiriik, tez vurur, tez ulastirir. I,ste Kirman az zaman
sonra Horasana gelir” (Alptekin 1999: 284).

Cildirh Agik Senlik tarafindan tasnif edilen ve Halil Sariayir tarafindan anla-
tilan metinde de benzer kalip ifadeleri bulmaktayiz:

“Asth dili yiiyriig, at ayag kiiliink olar deyifler. Bunlar da birgag giin at siiriif,
giinlerden bir giin Kandahar seherine gelif catdilar. O zaman Sevdakar Sah bunla-
ra..” (Alptekin-Coskun 2006: 622).

Yine Cildirli Agik SenliK'in tasnifi olan Latif Sah Hikayesinde de benzer kalip
ifade vardir:

“Asth dili yiiriig olar

At ayag kiiliing olar

Tez vurar tez yetirer

Menziline gotiirer” ( Alptekin-Coskun 2006: 614)

Agik Ilyas Kaya tarafindan anlatilan, daha ¢ok hikéyelerin baginda yer alan,
bolgede sersuhana olarak bilinen, Erzurumlu Behget Mahir’in selcuk dedigi teker-
lemede de Agih dili yiiyriih olar; at ayagi kiiliing olar seklindeki kalip ifadeye
rastlanmaktadir.

“Derelerden sel kimi

Tepelerden yel kimi

Hamza Pehlivan kimi

Bade-yi serser kimi
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Asih dili yiiyriih olar

At ayag kiiliing olar

Tez vurar, tez yitirer

Mengziline gotiirer” (Alptekin-Coskun 2006: 682)

Agik Islam Erdener’in anlattig1 hikayelerde de yukaridaki kalip ifade ile kargi-
lagmaktay1z:

“Derelerden sel kimi

Tepelerden yel kimi

Hamza Pehlivan kimi

Bade-i serser kimi

Agih dili yiiyriig olu

At ayag kiiliing olu

Tez vurur, tez yetirir

Menziline gotiiriir” (Aslan 1975: 232)

Ensar Aslan’in Yaralt Mahmut adli calismasinda yukaridaki ifadeler daha farkls
olarak séylenmistir:

“At ayag kiiliing, asih dili zirink olur” (Aslan 1990: 137).

Giiniimiiz asiklarindan Agik Mevliit [hsani de ayni kalip ifadeyi hikayelerinde
kullanmaktadir:

At ayagi kiiliink, ozanin dili ¢evik olur” (Altun 2007: 239).

Ismail Gorkem tarafindan Osmaniyeli Asik Mustafa Koseden yapilan derle-
mede de benzer kalip ifadeler gegmektedir. Mustafa Késenin Ardahanda askerlik
yapmasi, hikéayelerden bazilarini o cografyada 6grenmis olabilme ihtimalini gos-
termekle beraber kalip ifadelerin Dogu Anadolu Bolgesinden ¢ok uzaklarda Cu-
kurovada da bilinmesi olduk¢a anlaml: olup belirlediklerimiz asagida verilmistir:

“Bunnar ¢iktilar yola. At aya kiiliik olur, asik dili yoriik olur. Ne gadar da men-
zil uzak olsa asiklar tez eletirler” (Gorkem 2000: 163).

“Demin de soyledim: At aya kiiliik olur dsik dili yoriik olur; ne gadar menzil
uzak olsa menzile tez eletir. Giinnerde ge¢ vakitta tez, bir giin Yildizelinin ovanin
diiziine gondurdu saray1” (Gorkem 2000: 183).

“Giinner gectikce, at aya kiiliik olur, dsik dili yoriik olur; menzil ne gadar da
uzak ossa dsiklar menzile tez eletirler” (Gorkem 2000: 196).

“At aya kiiliik olur, asik dili yoriik olur; menzil ne gadar uzak ossa dsiklar tez
eletiller” (Gorkem 2000: 222).

“Bunnar giinnerde ge¢ vakitta tez, hikdyeler arasinda derik iste, at aya kiiliik
olur, asik dili yériik olur; ne gadar da uzak olsa agsiklar menzile tez eletiller” (Gor-
kem 2000: 259).

¢. Av avladilar kus kusladilar: Dede Korkut hikayelerinde karsimiza ¢ikan kav-
ramlardan birisi de av avlayip kus kuslamaktir (Ergin 1994: 85, 95, 157). Tipki “at
ayag1 cabuk ozan dili ¢evik olur” kalip ifadesinde oldugu gibi av avlayip kus kusla-
mak kavrami da Ardahan, Kars, Igdir yorelerinde anlatilan hikayelerde karsimiza
¢ikmaktadir.

“Garsiki dagi goriir misen? Iste o Elvan dagidi. O daga gidek. Birez av gus yapah
gezek gelek.” (Tirkmen-Cemiloglu 2009: 472).

“Iste Kirman'in vaziyeti, vazifesi efendim sabahdan gahards, atina binerdi, dag-
larin basinda av-gus ederdi.” (Alptekin 1999: 279).

“Deyerli dinliyiciler, iste ava-gusa giderken Ahmet gardesi Kirmansaha soyle
demis.” (Alptekin 1999: 295).
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“Evet deyerli dinliyiciler, Kirman gardaslarina teselli ettikten sonra, iisii beraber
yine ava-gusa ¢ihtilar.” (Alptekin 1999: 296).

“Asthlar da bir yere gettigi zaman bir giin galacag: yerde on giin galir. Kirman
gardaslariynan -efendim- bazi giinler ava-gusa ¢thar.” (Alptekin 1999: 295).

Asik Ilyas Kaya tarafindan anlatilan Latif Sah hikayesinde de avdan soz edil-
mektedir.

“Av gus yeme isme derken bir giin gine is tahsimi yapmus, herkes de kendi av ye-
rine gelmisdi.” (Alptekin-Cogskun 2006: 610).

d. A¢larin doyurulmas: ¢iplaklarin giydirilmesi: Basta ilk yazili metnimiz Or-
hun Anitlar1 olmak iizere pek ¢ok eserimizde sosyal devletin tanimi olarak aglarin
doyurulmasi, ¢iplaklarin giydirilmesinden s6z edilmektedir. Bugiinkii sosyal dev-
letin taniminda da ayni hususlar1 bulabiliriz. Dede Korkut hikayelerinde yilda bir
kere diizenlenen toyda da aglar doyurulmakta, ¢iplaklar giydirilmektedir.

Agik Sevki Halici tarafindan anlatilan Kerem ile Asl Hikdyesinde dogum iize-
rine ziyafet verilmekte olup, glintimiizde de ayn1 gelenek devam etmektedir:

“Sahin garisimin bir oglu oldu. Dokguz ay, dokguz saat, dokguz dakika tamam
oldu. Sahin garisinin bir oglu oldu. Kesisin garisimin bir giz1 oldu. Saha haber get-
di. Miijdesi getdi. Sah muazzam bir ihsanda bulundu. Memleketi gani etdi. A¢lar
doyurdu, ¢iplahlari geydirdi. Mahkiimlari affetdi. Memleket tiirlii tiirlii ziyafetlere
gani oldu.” (Turkmen-Cemiloglu 2009: 494).

Cildirh Asik Senlik’in tasnif ettigi ve Asik ilyas Kaya tarafindan anlatilan Latif
Sah hikayesinde de ayn1 motifi bulmaktayiz:

“Aglari, giplahlar: gedirin, hasretleri gavusturun, zindanlarin gapilarim agif ne ge-
der hapis varsa hamsini birakin, koleleri azad eyleyin.” (Alptekin-Coskun 2006: 587).

Celali ve Mehmet Bey hikdyesinde toy diigiin kurulduktan sonra “aglar yedi,
¢iplaklar giydi, fukaraya ihsan dokundu.” (Boratav 1946: 294) denilmektedir.

e. Deliler: Dede Korkut hikayelerinde ii¢ deliden sz edilmekte olup bunlar,
Deli Diindar, Deli Kargar, Deli Dumrul (Ergin 1994: 112, 124, 177)dur. Kahra-
manlara verilen deli sifatinin yigit, bahadir, kahraman anlamina geldigini de bu-
rada hatirlatmakta yarar vardir.

Dogu Anadolu Bolgesinde anlatilan pek ¢ok hikayenin bu tip kahramani ise
Deli Becandir. Deli Dumrul ve Deli Kar¢ardan hi¢ farki olmayan kahramanin
ozelliklerini Halil Sarigayirin anlatmasindan asagiya aliyoruz:

“Allahverdi adinda ahli her ise yeten is bilen eyi bilen eyi bir veziri ile Deli Becan
naminda hele o giine geder dali yere gelmiyen, gavaginda ordular dayanamaiyan, bir
vurusta bir camusu yihan, bir 6giin yemeyh sirasinda, bir biitiin goyun ile bir tehne
eppeyh gene olsayd: da yesem” diyen bir namidar bir ordu gumandaniydi.” (Alpte-
kin-Coskun 2006: 580).

Koéroglunun keleslerinden Koca Arap ile Deli Kargar, Deli Diindar, Kanturali
ve Boga¢ Han tipleri arasinda da benzerlikler goriilmektedir.

“Efendim elgilere garsi Goca Arap -Goca Arapiin ocagi yihilsin- o gedar zalim bir
adammus ki, yani bir pire iciin, bir sogan iciin bin kelle keser hi¢ of demezmis. Gelen
elciyi -efendim- birisinin gulagini ¢ehdi gopartti. Birisinin burnunu ¢ehdi gopartt1”
(Alptekin 1999: 305).
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f- Yas adetleri: Dede Korkut hikéyelerinde karsilastigimiz yas adetleri igerisin-
de ak ¢ikarip karalar giyme, kavugu yere calarak bogiire bogiire aglama sekillerini
halk hikayelerinde de bulmaktayiz. Ornek olmasi agisindan Pertev Naili Bora-
tavida tespit ettigimiz kavugu yere vurmak ve ak ¢ikarip kara giyme 6rneklerinden
sadece ikisini agagiya alryoruz.

“Ayvaz fermani bastan nihayetine kadar okuduktan sonra Kose basindan kal-
pagim ¢ikarip yere vurdu:

‘Al gidi anasimin oglu! Yine sondii memleketler! Artik talan ise bir ise bes yapa-
Iim!” (Boratav 1946: 259).

“Bigare Giil'’ii gotiiriip kara topragin bagrina teslim ettiler. Sultan Hiiseyin aylar-
ca siyahlar giyip yas tuttu.” (Boratav 1946: 246).

g Antlar: Dede Korkut hikayeleriyle, halk hikayeleri arasindaki bir bagka ben-
zerlik de antlarda karsimiza ¢ikmaktadir. Dede Korkut hikéyelerinde gesitli ant
ornekleri vardir. Bunlardan birisi de kiz ve erkek kahramanin uyuma saatinde
aralarina kilig¢ koyup yatmalaridir. Dede Korkut hikayelerinin Usun Koca Oglu
Segrek hikayesinde Alinca Kalesinde tutsak olan Egrek’ten kardesinin haberi yok-
tur. Ancak giiniin birinde ¢ocuklar arasinda ¢ikan sokak kavgasinda SegreK’in bir
¢ocugu dovmesi iizerine sdylenen soz SegreK’i sefere ¢ikmaya zorlar. SegreK’i bu
yolculuktan vazgecirmenin tek yolu vardir o da evlendirilmesidir. Oyle de yapilir,
ancak gerdek aksami Segrek kizla arasina kili¢ kor ve; “Kardesimi kurtarmadan
bir araya gelmemiz miimkiin degil” der.

Araya kilig koyarak yatma seklindeki ant, destanlarin yani sira masal ve halk
hikayelerinde de goriilmektedir. Tiirk halki arasinda ¢ok sevilen Sah Ismail, Kir-
mangsah, Yarali Mahut gibi hikayelerde de yolculuk sirasinda uykular: geldiginde
aralarina kilig koyarak yatarlar.

§. Insan basindan kale yapma: Dede Korkut hikéyelerinin onuncusu olan
Kan Turali hikdyesinde, Kan Tural’nin babasi I¢ Oguz ve Dis Oguzda ogluna
kiz arar. Ancak Kan Turalr'ya uygun kiz yoktur. Giiniin birinde Kan Tural'nin
tanimina uyan kizin Trabzonda oldugu anlasilir. Ancak Selcen Hatun kendisiyle
evlenecek gengte aradigy, {i¢ vahsi hayvanla giiresmeyi kaybeden her genci 6l-
diirmekte ve onlarin basindan bir kale yapmaktadir. Selcen Hatun'un kalesi de
epeyce yiikselmistir.

Benzer husus halk hikayelerinin de degismez motiflerindendir. Kirmansah
insan bagindan kale yapan Yemen Padisahimin kizini; Sah Ismail, Arapiizengiyi;
Yarali Mahmut, Arap goriniimlid Mehbup’u yenerek kalenin burglarinin tamam-
lanmasina firsat vermemislerdir.

h. Cocuksuzluk: Dede Korkut Kitabr'ndaki ilk hikdye Dirse Han Oglu Boga¢
hikéyesidir. Hanlar Han1 Bayindir Han'in diizenledigi toy sirasinda oglu kizi olan
ak ¢adira, kiz1 olan kirmizi ¢adira, oglu kizi olamayan kara ¢adira oturtulur. Toya
davet edilen beylerden birisi de Dirse Handir. Dirse Han1 karsilayanlar onu kara
gadira oturturlar, altina kara kege sererler, oniine kara koyun yahnisi korlar. Bu
duruma Dirse Han ¢ok igerler, ancak yapilacak bir sey yoktur, emir Hanlar Han1
Bayindir Handan gelmistir. Uziilen Dirse Han hanimina kizdiginda, hatunu; “sen
aglar1 doyurdun mu, ¢iplaklar: giydirdin mi, kara donlu dervislere adaklar sun-
dun mu, belki bir agz1 dualinin duasiyla bizim de topag gibi bir oglumuz olur” der.
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Dirse Han, hatununun sozlerini yerine getirdikten sonra esi hamile kalir ve Tanr
onlara topag gibi bir ogul verir.

Kam Piire’nin Oglu Bams: Beyrek hikayesinde de (hikayenin metni i¢in bkz.
Ek: Metin 17) ¢ocuksuzluk motifiyle karsilagmaktayiz. Burada da Oguz beyleri-
nin duasiyla ¢ocuk sahibi olunmaktadir.

Halk hikéyelerinden sevgi konusunu isleyenlerin biiyiik ¢ogunlugu da ¢ocuk-
suzluk motifi tizerine kurulmustur. Cocuklar1 olmayan padisah ve veziri iziintii-
lerini dagitabilmek i¢in gurbete ¢ikarlar, bir su basinda dinlenirlerken yanlarina
gelen bir dervisin verdigi elma onlarin derdinin dermanidir. Elmanin yenilmesi
sonucunda padisah ve vezirinin ¢ocuklar olur.

Basta Dirse Han Oglu Boga¢ hikayesinde ve Manas destaninin baglangicinda
elma yenilmesinden s6z edilmiyorsa da elmali yerlerde dolasma ve elma {izerin-
de yuvarlanmadan s6z edilmektedir. Kanaatimizce destan devrinin ilk yillarinda
elma yenilmesi yerine elma agaclarinin arasinda dolasma olan motif daha sonra
elmanin yenilmesi sekline dontismistiir. Bilindigi gibi elma bizim kiiltiriimiizde
oldugu gibi diger kiiltiirlerde de tiremenin semboliidiir.

Biitiin bunlar gosteriyor ki, Dede Korkut hikayelerinin halk hikéayeleriyle ko-
nu benzerligi oldugu gibi motif ve kavramlar agisindan da yakinliklar vardir. Yeni
derleme ve aragtirmalarla bu hususlar daha da zenginlesecek ve Anadoluda an-
latilan pek ¢ok hikéayenin kaynag: olarak asli bir Oguzndme olan Dede Korkut
hikayeleri ¢ikacaktir.

Dede Korkut hikéyelerinde hatunlarin yaninda daima kirk ince belli kiz bulunmak-
tadir. Halk hikayelerinin 6nemli kadin kahramanlarinin yaninda da sayilar1 kirk
olan kizlar bulunur mu?

MEDDAH HiKAYELERI

Halk hikayesi anlatma ve dinleme geleneginin tarihgesi oldukea eskidir. Onceleri
Asyada goriilmeye baslayan hikaye anlatma ve dinleme gelenegi daha sonra biitiin
diinyada goriilmeye baslanmistir (Nutku 1997: 10).

Tiirklerin tarih sahnesine yayildiklar1 cografyanin Asya oldugunu diistiniir-
sek hikaye anlatma ve dinleme Tiirklerin ii¢ 6nemli téreninde anlatilmis olabilir.
Solen / seylan, sigir ve yug merasimleri sadece hikaye anlatma bakimindan degil,
Tirk siirinin, Tiirk orf ve 4detlerinin, Tiirk folklorunun koékenini aragtirmak iste-
yenlerin iizerinde durmalar1 gereken kavramlardir. Elbette solen / seylan torenle-
rinde insanlar yiyecek, icecek, eglenecek ve vakti gelince hosca vakit gegirmek i¢in
hikaye anlatacak, siir soyleyecek, tiirkii cagiracaktir. Siirek avlarinin diizenledigi
sig1r torenlerinden sonra bir aksam {izeri atesin etrafinda toplanacaklar, bir taraf-
tan avlarini pigirecekler, bir taraftan da tinlii av hikéayelerini anlatilip bunlar nesil-
den nesile aktarilmaya baslanacakti. Ayni hususlar 6liim merasimlerinden sonra
diizenlenen yug torenleri i¢in de gegerliydi.

Ozdemir Nutku, “Hikdye anlatmanin kaynagina gidersek, eski Tiirk boylarinin
av torenlerinde siirin ve ozanin ne kadar énemli bir yeri oldugunu saptariz. Eski
donemlerde, bu avlarin mutluluk ve bolluk getirmesi igin biiyticiiliikle ilgili siirler
soyleyen din adami-ozan goriiniimiinde siirler soyleyen kisiler vardi. Kopriilii, ye-
ni dinler geldikten sonra avlari izleyen seylanlarda hiikiimdarlarin biiyiikliik ve
kahramanliklarini bildiren ovgiiler diiziildiigtinii ya da eski kahramanlarin men-
kibelerini anlatan kahramanhk destanlarinin okundugunu belirtir” (Nutku 1997:
11-43) diyerek yine Tiirk edebiyatinda ¢ok 6nemli bir yeri olan ozan, baks:, kam,
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saman, oyun kavramlarina dikkati ¢ekmektedir. Nutku'nun diisiincesine katil-
mamak miimkiin degildir. Ciinkii yukarida belirttigimiz torenlerin yoneticileri
biiytik 6lgtide ozanlar, baksilar, kamlar ve samanlard1. Bir dénem sairligi, halk he-
kimligini, biiyii islerini birlikte yiiriiten bu dértlii (ozan, baksi, kam, saman) daha
sonra kendi aralarinda is boliimii yaparak siir soyleme ve kopuz ¢almay1 ozanlara;
biiyii ve halk hekimligi yapmay1 da kam, baks: ve samanlara birakmustir.

Ozanlarin sadece kopuz ¢alip siir soylemediklerini, bunlarin ayni zamanda hi-
kaye, destan anlattiklarini yukarida belirtmistik. Bu hususta Fuad Kopriilii; “Oguz
Tiirklerinin kurduklar: biiyiik kiiciik muhtelif devletlerde, sair Islam saltanatlarinda
oldugu gibi, hiikiimdar: eglendirmekle vazifeli nedim ve komiklerin bulunduguna
kolaylikla hiikmedebiliriz. Nitekim, Anadoluda Selguklu saraylarinda, Bizans Im-
paratorlarimin taklitlerini yaparak sultanlar: eglendirmege ¢alisan bir takim komik
ve taklitgilerin bulundugunu Bizans kaynaklar: bize bildiriyor. Bunlardan ayri ola-
rak da, Sel¢uklu ordularinda ve saraylarinda, Fars¢a kasideler ve gazeller yazan
sairlerden tamamen farkl, bir takim ozanlarin bulundugunu Sark kaynaklarimdan
ogreniyoruz.” (Kopriili 1966: 375).

Tiirk kiiltiiriinde XV. yiizyildan itibaren goriilmeye baslayan meddah hikayele-
riyle, halk hikéyeleri gesitli agilardan benzerlikler gostermektedir. Zaten halk hi-
kayesi gelenegi icerisinde meddah ve meddah hikayelerinin 6nemli bir yeri vardir
(Ornek hikaye icin bkz. Ek: Metin 18). Hatta bugiin Dogu Anadolu Bélgesi'nde
halk hikayesi anlatanlara “meddah” denilmektedir. Elbette bu iki tiir arasinda
benzerlikler oldugu gibi farkliliklar da vardir.

Meddah Hikayesi Halk Hikayesi

1. Bu tur hikayelerin konusu hayali ve

1. Bu tur hikayelerin konusu gercekgidir. fantastiktir

2.0zanlar ve kopuzcularin disinda, halk
hikayecisi, meddah, hekat¢i dedigimiz
kisiler tarafindan anlatilir.

2. Anlaticilar profesyonel birer sanatgi
gibidir.

3. Anlatmalarda sts unsuru yok denecek

kadar azdir. 3. Anlatilanlarda susleyici tasvirler vardir.

4. Hikayelerin genis bir kahraman kadro- | 4. Hikayeler genelde iki kahraman etra-
su vardr. finda gelisir.

5. Hikayelerde sehir kalturinin agirhgr | 5. Anlatmalarda daha ¢ok halk kaltdiri-
vardir. ndn agirhgi vardir.

6. Mitolojinin izleri yok denecek kadar

azdir. 6. Mitolojik yonden zengindirler.

7. Meddahin aksesuari mendili ve sopa-

sdir 7. Halk hikayecisinin aksesuari sazidir.

8. Halk Hikayeleri biiylk 6l¢lide nazim-

8. Meddah hikayeleri genelde siirsizdir. e

Meddah ve meddah hikayeleri biiyiik sehirlerde daha ¢ok cami yakinlarinda-
ki kahvelerde olusmustur. Evliya Celebiden 6grendigimize gore XVII. yiizyilda
Istanbul, Bursa, Erzurum, Malatya gibi sehir merkezlerinde meddah ve meddah
hikéyeleri anlatilmakta ve genis bir dinleyici kesimi bulabilmektedir.

Kopriilii, meddah hikayesi hakkinda; “bizim sonralar: meddah dedigimiz halk
hikayelerine Araplar “kissas” ve Acemler yine ayni mandya olarak kullamilan “kis-
sahan” derler ki bu tabir meddah kelimesinin umumilesmesinden énce Tiirkler

Tablo 6.1
Meddah ve Halk
Hikayelerinin
karsilastirilmasi
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Fiitiivvetname: Fiitiivvet

teskilatini, yapisini, usul, adap,
erkan ve ilkelerini kapsayan,
bir bakima fiitiivvet teskilati

mensuplari i¢in diistur ve

nizamname niteliginde olan

manzum eser.
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arasinda da -bilhassa Anadoluda- epeyi zaman yasamistir” demektedir (Kopriili
1966: 362-363).

Meddahlar halki eglendirmekle kalmamakta, ayn: zamanda egitmektedirler.
Ciinkii meddahlar ayni zamanda birer psikologdurlar. Padisahin sikintili anlarin-
da saraya davet edilmekte, onlarin eglendirmekte ve psikolojilerini diizeltmekte-
dirler. ilk meddah I. Bayezid’in sarayinda bulunan Kér Hasandir. Son meddah ise
1973 yilinda vefat eden Ismail Diimbiilliidiir. Bu ikilinin arasinda onlarca med-
dah yasamis ve meddah hikayeleri iyi bir okuyucu ve dinleyici kesimine sahip
olmustur. Onemli meddahlarin listesi asagida verilmistir.

Arap Nedim, Ahmedi, Aski Efendi, Ayvazoglu, Balaban Ldl, Borazan Tevfik,
Camci Ismail, Cok Yedi Reis, Dervis, Dervis Hasan Efendi, Dervis Kamili-i Mevle-
vi, Dervis Mehmet, Eglence, Emin, Firuz, Hact Kissahan, Haci Miiezzin, Hact Sadi,
Hakk: ve Tahsin, Halil, Hamdi, Hamza-i Ba-Safd, Harman Danasi, Hayali, He-
kim Ali, Kandilli-Oglu, Kasap Kiirt, Kiz Ahmet, Kor Hafiz, Kor Hasan, Kiigiik Ali
Celebi, Kiipeli Cavus, La’lin Kaba, Meddah Eglence, Muhsin Bey, Mustafa Celebi,
Musahip Hatif Efendi, Nakkas Hasan, Oru¢ (Batil Orug), Omer, Pertevi, Ramazan,
Sagakli Zade, Sait ve Abdi Beyler, Sururi, Sair Hamdi, Sekerci Salih, Serif Celebi,
Sirvanl Nutki, Tesbih¢i Oglu Nuri, Tifli Ahmet, Veysi Celebi, Yagci Izzet, Yusufi, Zii-
liiflii Ibrahim. (Kopriilii 1966: 36-412; Nutku 1997: 11-43; Uraz 1979: 8535-8538).

XXI. yiizyilda teknolojinin ilerlemesiyle birlikte meddahlik kendisine yeni
alanlar bulmakta ve televizyonlar araciligiyla ¢ok genis kitlelere ulagabilmektedir.
Giiniimiizde bu isi yapanlar arasinda; Cem Yilmaz, Sahan Gokbakar, Beyazit Oz-
tiirk, Ata Demirer, Yilmaz Erdogan, Ferhan Sensoy, vb. sayilabilir.

Fitiivvet-namede meddahlar dorde ayrildiktan sonra 6zellikleri su sekilde s1-
ralanir:

1. Ustiin yetenek ve soz ustaliklariyla, Hazret-i Peygamber ve Ehl-i Beyt'ini
6ven, onlarla ilgili soylentileri, hikayeleri ve menkibeleri manzum olarak
soyleyenler (Hasan Sabit, Mevlana Hasan Kasi gibi).

2. Biiyiiklerin siirlerini ve baskalarinin manzum olarak yazdiklar: sozlerini
okuyanlar ve halka yararli olanlar. Bunlar olmazlarsa, degerli sozlerin yara-
r1 halka ulagmaz. Bunlara ravi denilir ve meddah sayilirlar.

3. Bu sinifa giren meddahlar meddahligin yani sira halka yararli olan baska
isler de yaparlar (Sakalik gibi).

4. Daginik birtakim siirler 6grenmis olanlardir. Bunlar siirleri kap1 6nlerinde
okurlar ve her kasideyi dilenerek satarlar. Peygamber soyunun 6évgiisiini
dilencilik arac1 olarak kullanirlar. Bu gruptakiler, meddah gériiniimiinde
de olsalar, meddah toplulugu i¢inde sayilmazlar” (Nutku 1997: 47).

Onemli meddahlarin listesine baktigimizda ¢ok farkl: ve ilgi gekici meslek grupla-
rindan insanlar1 gorebiliyoruz. Dervis, hoca, sair, sekerci, yagci, miiezzin, hekim,
tespihgi, vb. boylesine farkli mesleklerden ve egitim seviyesinden insanlari birlesti-
ren ozellik neler olabilir?

KIiTABI MENSUR REALIST iSTANBUL HALK HiKAYELERI
Tayyarzade, Cevri Celebi, Sansar Mustafa, Hangerli Hanim, Tifli ile Iki Biraderlerin
Hikdyesi adlariyla bilinen hikayelerin tamami IV. Murat déneminde Istanbulda
olusmustur.
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Masal ve halk hikayesi gibi anlatmalarda karsilastigimiz olaganiistiiliiklerin
yerini bu metinlerde tesadiifler almistir. Hikayeler, bu yoniiyle masal ve halk hi-
kayesinden ayriliyorsa da, sonug olarak masala benzemektedir. Clinkii biitiin hi-
kayelerin sonunda kétiiler cezalandirilmakta, iyiler ise 6diillendirilmektedir. Rea-
list Istanbul hikéayelerindeki kahramanlar gercek hayattan segilmistir. Hatta bu
kahramanlardan birisi de Sultan IV. Murat’tir.

Hikaéyelerin dikkat ¢eken bir baska yonii de anlatim ve hikaye edis tarziyla bir-
birine benzemesidir. Bu hikayeler XIX. yiizyilda olusmustur. Muhtemelen halk
hikéyesi dedigimiz nazim-nesir karigimi anlatmalarin anlatic1 ve dinleyici kesimi
hayalden gercege ge¢mek istemistir. Boylece daha gergek¢i konular anlaticilar ta-
rafindan anlatilmig, daha sonra da okunmasi igin kitaplastirilmigtir.

Her ne kadar hikayelerin tamami nesir seklinde gibi goriintiyorsa da, arada
manzum pargcalarin varlig1 da gozden kagmamaktadir. Aruz vezninin kullanildig:
bu siirler sanat degeri de tasimaktadir.

Kitabi Mensur Realist hikayeler iizerinde Fuad Kopriilii (1986), Ozdemir Nut-
ku (1996), Pertev Naili Boratav (1946 /1988), Siikrii Elgin (1988), Saim Sakaoglu
(1994), Pakize Aytag (2003) gibi arastiricilar durmuslardir.

Tayyarzade Hikayesi

IV. Murat doneminde deftarlik gorevinde bulunan Hiiseyin Efendi, zengin birisi
olmasina karsilik yalnizlik ¢cekmektedir. Bu sebepten dostu Dervis Muhmut'un
buldugu Tayyarzade adinda, Arapga ve Farsca bilen, musikiden anlayip tambur
¢alan bir delikanliy1 evlatlik edinir. Bayram iznine giden Tayyarzadeye, yanlislik-
la usak i¢in hazirlanan bohga verilince buna alinan delikanli geri ddonmeyecegine
dair yemin eder. Tayyarzade'yi aramak icin kiyafet degistirerek evinden ayrilan
Hiiseyin Efendiden bir siire haber alinamaz. Bir hafta sonra, onun miihiirli kagi-
din1 getiren biri, bin altin alip gider. Olay tekrarlaninca Tayyarzadeden siipheleni-
lir; onu dovmek igin giden karisi ve cariyeleri, Hiiseyin Efendi’nin orada olmadi-
gin1 anlarlar. Ancak Tayyarzade'nin de igine kurt dismiistiir. Tekrar para istemeye
gelen adam takip edilince Hiiseyin Efendinin batakhaneye distiigii anlagilir. Yer,
Sultan Ahmet’te Fazli Pasa Sarayidir. Paganin kizi Gevherli Hanim ¢ tuglu bir-
kag pasadan dul kaldiktan sonra saray1 batakhaneye ¢evirmistir. Yeterince soyu-
lan zenginler daha sonra 6ldiiriiliip ortadan kaldirilmaktadir.

Sarayin oniinde ne yapacagini diisiiniirken igeriden, arkasinda birkag cariye
oldugu hélde giizel bir kizin ¢iktigin1 géren Tayyarzade, onunla konusur ve bir-
likte saraya girerler. Igeride pek cok kimseye bahsis verilerek Gevherli Hanim'in
yanina ¢ikarilir. Aslinda bu giizel kizlar ¢arsiya ¢ikip peslerine takilan zenginleri
kirk odali batakhaneye diisiirmektedir. Ancak Tayyarzade’ye asik olan cariye Sah-
ba Kalfa, sarayda donenleri anlatir ve delikanliya bir zararin gelmeyecegini soyler.
Tayyarzade, Hiiseyin Efendiden alinan yiiziikleri yapan dervisi bulmak tizere dort
saatlik bir izin alir. Disar1 ¢ikinca yaninda Tifli oldugu halde dervis kiyafetinde
gezmekte olan I'V. Murata rastlar ve durumu anlatir. Padisah da kurbanlardan biri
sanilarak 6zel odaya alinmak istenilirse de duruma kizan IV. Murat, Gevherli Ha-
nim’ hangerleyerek oldiiriir. Hiiseyin Efendi de digerleri gibi kurtarilir, yeniden
defterdar yapilir. Tayyarzade ise Sahba Kalfa ile nikahlanir ve kendisine Gevherli
Hanim’in biitiin mallariyla yirmi cariye bagislanir. Ayrica Sultan'a musahip olur.
(Sakaoglu 1994: 229-230).

istanbul hikayeleri:
Tayyarzade, Cevri Celebi,
Sansar Mustafa, Hangerli
Hanim, Tifli ile Iki Biraderlerin
Hikayesi adlariyla bilinen
hikayelerin genel ad.
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Sansar Mustafa
IV. Murat musahibi Tifli Efendiden o giin Tophanenin seyir giinii oldugunu 6g-
renir. Dervis Hasan ve Dervis Hiiseyin adlariyla ve Mevlevi kiyafetiyle seyre ¢i1-
karlar. Iki Kapilida bir berber diikkdnindan ¢ikarken gordiikleri bir delikanlinin
kim oldugunu merak ederler. Adi Ahmet olan delikanli ditkkan sahibinin oglu-
dur. Ancak ertesi giin Ahmet ise gelmez; babasindan 6grendiklerine gére “San-
sar” lakapli Mustafa onu kagirip Panayot'un meyhanesinin stiindeki bir odaya
kapatmigtir. IV. Murat, Tifl'ye Ahmet’i bulmasi i¢in kesin emir verir; aksi takdirde
sonu oliimdiir. Pek ¢ok insan Ahmet’le Sansar’t aramaya koyulur. Bu arada Ah-
met, Mustafanin buldugu bir kadinla Dolmabahgedeki bir evde murat almakta-
dir. Ancak kadinin kendilerini bulmakla gérevli oldugunu, Ahmet'ten hoslandig:
i¢in ihbardan vazgectigini 6grenen Mustafa onu Cezayir palasiyla 6ldiiriip deni-
ze atar. IV. Murat diirbiinle deniz seyrinde iken olay1 tesadiifen goriir. Bu olayda
da Mustafanin parmagi oldugunu anlayan Sultan, nihayet onlar1 yakalatir. Ancak
Mustafa cellata tuz ekmek hakk: igin Ahmet’i asmamasini s6yler ve onu kurtarir.
Mustafa i¢in kurtulus kagmaktadir. Bir gece Cumapazarrnda uyumakta iken 6l-
diirdtgii iki Arnavut’'un elbiselerini giyip Misir’a gitmek tizere Ahmet’le bir kalyo-
na binerler. Cesitli maceralardan sonra Iskenderiye’ye ulagirlar. Orada kahvecilige
baslarlar ve Ahmet’in giizelligine kosup gelenler sayesinde zengin olurlar.
Aradan bes-alt1 y1l gectikten sonra Ahmet memleketini 6zler; Istanbul’a dé-
nerler. Ancak Sansar bir giin Uskiidar doniigii Tag¢ilarda dolagirken yakalanir,
huzura ¢ikarilir. Olanlar1 birer birer anlatir. Sonu¢tan memnun kalan Sultan, Ah-
met’in kiz kardesini Sansar’a alir; Ahmete de haremden bir kiz vererek herkesi
muradina erdirir (Sakaoglu 1994: 454).

Cevri Celebi

Zamaninin ¢ogunu berber Mehmet Celebinin diikkdninda gegiren Cevri Cele-
bi, Yusuf Cavugun karsidaki konaginin penceresinde gordiigii Abdi’ye 4sik olur.
Yusuf’un 6lmesi iizerine aileye yaklasan Cevri Celebi, Abdi ile isrete baslar; ona
olan diiskiinliigiinii dile getirir. Bin altina yaptirdigi Abdinin tasvirinin arkasinda
da giizel bir kiz resmi vardir. Bu tasvire vurulan Abdi, ancak o kizin bulunmasi
sartiyla Cevri ile olan dostlugunu devam ettirecektir. Abdinin tasvirin sahibi olan
kiza Cevri Celebi'nin Abdf’ye olan ilgisi her ikisini de hasta eder. Uziilen anneler
kizin bulunmasi i¢in sokak sokak dolasirlar.

Kiz, Hoca Mahmut'un kizi Rukiyedir. Anneler bir yolunu bulup bir gece onun
evinde misafir kalirlar ve uygun bir zamanda Abdi'nin tasvirini Rukiye’ye goste-
rirler. Kiz da ona vurulur ve Abdi’yi gormek ister. Hastalarin iyilesmesinden sonra
gengi kiligina biiriinen Abdi, Rukiye’yi de alip onunla birlikte birka¢ giinliigiine
Hoca Mahmut'un yalisina gider. Orada Rukiye bu bulugsmanin sebebini 6grenince
Cevri Celebi'yi cagirtmaya karar verirler. Celebi baz1 seylerden siiphelenerek kor-
ka korka yaliya gelir. Abdi ile Cevri Celebi arasindaki bazi konusmalar kol gezen
bostancibaginin dikkatini geker ve yaliya yanagir. Rukiye ile Abdi gizlenirler.

Cevri biitiin bu olup bitenleri IV. Murata anlatir. Abdi ile Rukiye evlendirilir;
Cevri Celebi'ye de saraydaki kizlardan birini verirler. Diigiinleri yapilir. Bu arada
Rukiye'nin babas1 Hoca Mahmut da sarayda bezirganbasi olur (Sakaoglu 1994:
422-423).
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Tifli ile iki Biraderler Hikayesi

Hasan ve Hiiseyin adli iki arkadas, babalarindan kalan serveti meyhanelerde yiyip
bitirince evlenmeye karar verirler. Ge¢im sikintisina diistiikleri i¢in Danisment
Baba adli bir ihtiyarin tavsiyesi iizerine kayik¢iliga baslarlar. Hasan, bir gece kayi-
g1 ile Rumeli Hisarr'na miisteri gotiiriirken Bebek'teki bir yalidan giiriiltiiler isitir.
Déniiste yaliya yaklagan Hasan'in kayigina bir kiz atlayiverir. Bu, nisanlis1 Kaza-
zoglu'nun hala bagka kadinlarla ilgisini kesmedigi i¢in nisan1 bozan Narlikaprdan
Musa Celebi’nin kizidir. Nisanlisi, kizin halasina elli altin vererek yaliya getirmis-
tir; Kazazoglu'yla kavga eden kiz kurtulusu kagmakta bulmustur.

Kayik¢1 Hasan kiz1 ertesi giin babasina teslim etmek iizere odasina getirirse de
arkadas1 Hiiseyin onu hafifmesrep kadinlardan sanip sarkintilik eder. Hiiseyin'in
bu hareketine kizan Hasan arkadasini palasiyla 6ldiiriip cesedini denize atar.

Kiz1 babasina teslim eden Hasan donitiste miisteri beklerken kayiginda uyuya
kalir. Bu sirada karsiya gegmek igin kiyiya gelen IV. Murat ile Tifli onun kayigina
binerler. Hasan bagindan gegenleri anlatir. Sultan, Sarayburnu’na ¢ikar ¢ikmaz kiz
ile babasini getirtir, olaylar1 kizdan dinler. Hasana, Bahgekapida bir ev alip kizin
ceyizini diizer ve gengleri evlendirir. Eski nisanli Kazazoglu ile hala da siiriiliirler
(Sakaoglu 1994: 265).

Hancerli Hanim

Bedestani Halil Efendi, IV. Murat doneminin sayili zenginlerinden olup artik tica-
reti birakmug, Ibrahim Bey adli arkadagtyla dostluk etmektedir (Hikayenin bir 6r-
negin i¢in bkz. Ek: Metin 19). Oliimiinden sonra, giizellikte esi bulunmayan oglu
Siileyman’in etrafini ¢eviren birtakim serseriler onun biitiin servetini kisa zamanda
meyhane ve eglence yerlerinde bitirirler. Baba dostu Ibrahim Bey onu bedestendeki
bir ditkkana yerlestirir. Ancak giizelligi ile dikkati geken delikanliy1 bir giin zengin
bir kadin goriir ve ona agik olur; Siileyman ise onun cariyesi Kamere asiktir. Deli-
kanliy1 isinden ¢ikartan Hangerli Hiirmiiz, annesine de bir konak satin alir.

Kamer’le Siileyman arasindaki yakinlig1 sezen hanim, cariyeyi kabahatli sanip
onu nice iskenceden sonra Beykozdaki bir ormana attirir. Durumu anlayip kizi
kurtaran Siileyman’in bu halini géren Hangerli, onun da cezalandirilmasina karar
verir; meddahi Emin Celebi'ye diizdiirdiigii bir hikaye de olaylar benzer sekilde
cereyan ettirilir. Stileyman kugskulanirsa da daha 6nceden planlanan ada gezisine
¢ikmak zorundadir.

Bu sirada Sultan Murat ile musahibi Tifli de Bekri Mustafanin kayig ile Cat-
ladikaprya giderken kendilerini adaya yaklagmis olarak bulurlar. Bu sirada etegi-
nin altindan ¢ikardig1 hangerini meddahinin anlattig hikayedeki gibi, Stileyman’a
saplayan Hangerlinin onu denize attigini goriirler. Tifli hemen delikanlry1 Ahirka-
prya gikararak tedavisiyle ilgilenir; sonra da Hangerlinin intikamindan korumak
amaciyla onu ticaret i¢in 6nce Misir’a sonra da Trabzon ve Iran’a gonderir.

Tafli, bir giin Hangerli’nin islerini hikaye haline getirip Sultana anlatir. Bunun
tizerine Hangerlinmin konag basilip kendisinin Misir’a siiriilmesi kararlagtirilir;
ancak Siilleyman’in ricasiyla affedilen Hangerli, Kamer’i azat ettigi gibi biitiin ma-
lin1 da onunla Siileyman’a bagislar. Gengler evlendirilir ve delikanli saraya nedim
olur (Sakaoglu 1994: 547).

Kisaca ‘Istanbul Hikayeleri’ diyebilecegimiz yazili kaynaklarda pek az Istanbul dis:
mekanlar goriiliir. Hikayelerin adlandirilmasinda bunu bir sebep olarak kabul ede-
bilir miyiz?

7 D
0,
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Ozet

O,

Dede korkut hikdyelerini tanimak

Dede Korkut hikéyeleri ayni kahramanlarin
maceralarinin anlatildig fakat birbirinden ba-
gimsiz on iki hikdyeden olugmaktadir. Hikéye-
lerin IX. ve XI. yiizyillar araliginda olustugu ve
XV. yiizyilin sonunda, yaziya gecirildigi goriisii
yaygindir. Ancak, daha 6nceki zamanlarin tari-
hi kaynaklarinda hem Dede Korkut'tan, hem de
diger hikéyelerdeki kahramanlardan bahis var-
dir. Camiii’t-tevdrih, Diirerii’t-tican, Selcukndme
ve Tarih-i dl-i Selcuk bu eserlerden bazilaridir.
Biri Drestende, digeri de Vatikanda olmak iize-
re iki yazmasi bulunan Dede Korkut hikayele-
rinin konusunu, Oguzlarin kendi aralarindaki
miicadeleler, olaganiistii gii¢lerle miicadeleler ve
komsulariyla olan miicadeleleri olusturmakta-
dir. Hikayelerin gectigi cografi alan Hazar Deni-
zinin dogusu ve batisidir. Dogusunda gegen yer-
ler arasinda Kazilik Dagi, Ala Dag, vb. yerler ilk
aklimiza gelenlerdir. Hazar Denizinin batisinda
ise bu bolge Azerbaycan ve Tirkiyenin Kuzey
Dogu Anadolu Bolgesidir.

Bugiin Anadoluda Dede Korkut hikéyelerinin
bazilar1 Bey Bari, Ak Kavak Kizi, Bey Boyrek, Ba-
borek gibi adlarla masal olarak yagamaktadir.

Dede korkut hikdyeleriyle halk hikdyeleri arasin-
daki benzerligi ifade etmek

Dede Korkut hikéyeleri Anadoluda destandan
halk hikayesine ge¢isin basamaginda duran an-
latmalardir. Onlarda hem destan unsurlarin,
hem de halk hikayesinin 6zelliklerini gormek
mimkindiir. Dede Korkut hikayeleri ile halk hi-
kayelerinin benzerliklerini bi¢im ve konu olarak
iki grupta degerlendirebiliriz.

Bigim olarak her iki anlatmanin da nazim nesir
karigik olmasi iin bityiik benzerliktir. Kiil tepe-
¢iik olmaz, giiyegii ogul olmaz, At ayag kiiliig
ozan dili geviik olur gibi formel unsurlar her iki-
sinde de ortaktir.

Dede Korkut hikayeleriyle halk hikéyeleri konu
bakimindan birbirlerine ¢ok benzerler. Her iki
anlatmada konular kahramanlik veya sevdadir.
Her iki hikdyenin kurulug sistemi, epizot yapisi
ve motifleri agag1 yukari birbirinin aynidir. Co-
cuksuzluk, kahramanin biiytimesi, kahramanlik
yapmasi, asik olmasi ve miicadele etmesi bunlar-
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dan bazilaridir. Kahramanlarin aglar1 doyurma-
s, yanlarinda kirk yigidinin veya kirk ince belli
kizin bulunmas; toplumsal yas 4detleri, antlar,
insan bagindan kale yapmak gibi motifler de her
iki hikayede ortak olan unsurlardr.

Halk hikdyeleri ile meddah hikdyeleri arasindaki
iliskiyi agiklamak

Halk hikéayesi gelenegi icinde 6nemli bir yeri
olan Meddah hikéyeleri Tiirk kiiltiiriinde XV.
yiizyildan itibaren goériilmeye baglar. Bir kisim
halk hikayesi anlaticilarina da meddah denmesi,
(Behget Mahir gibi) iki tiir arasindaki benzerli-
gin boyutlarini 6nceden dikkatlerimize sunar.
Bugiin bile Dogu Anadolu Bolgesinde halk hi-
kayesi anlatanlara “meddah” denilmektedir. Her
iki tiiriin benzer yanlarinin yaninda farkl yanla-
rinin da olacagi gdzden uzak tutulmamalidir.

hikayeleri arasindaki benzerligi agiklamak
Edebiyat terminolojisinde Kitabi, Mensur, Rea-
list Istanbul Hikdyeleri olarak adlandirilan hika-
ye sekli XIX. yiizyllda meydana gelmistir. Bu tii-
riin olusmasinda hem hikaye anlaticisinin, hem
de dinleyicisinin hayalden gercege gecme istegi
etkili olmugtur. Realist Istanbul hikéyelerinin
tamami IV. Murat déneminde Istanbulda geger.
Hikéyelerin konusu sevgidir. Agtk kahraman,
sevgilisine kavusma yolunda yasadig: kii¢iik ma-
ceralardan sonra muradina erer. Zaman zaman
entrikalarin da yer aldig1 hikayelerin kahraman-
lar1 gergek hayattan alinmis kisilerdir. Masal ve
halk hikéyesi gibi anlatmalarda karsilastigimiz
olaganiistiiliiklerin yerini bu metinlerde tesa-
diifler almustir. Hikayeler, bu yoniiyle masal ve
halk hikéyesinden ayriliyorsa da, sonug olarak
masala benzemektedir. Ciinkii biitiin hikayele-
rin sonunda koétiiler cezalandirilmakta, iyiler ise
odiillendirilmektedir. Hikéayelerdeki kahraman-
lar gergek hayattan secilmistir. Hatta bu kahra-
manlardan birisi de Sultan IV. Murattir. Hikaye-
lerin dikkat ¢eken bir bagka yonii de anlatim ve
hikéye edis tarziyla birbirine benzemesidir.
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Kendimizi Sinayalim

1. Dede Korkut Kitabrn1 ilk bulan Batili bilim adami
asagidakilerden hangisidir?

a. E.Rossi

b. H.E Von Diez

c. H. O. Fleischer

d. W. Radloff

e. W. Thompsen

2. Asagidakilerden hangisi Dede Korkut tizerinde ¢a-
lisan arastirmacilardan biri degildir?
a. Gilla Yologlu

b. Muharrem Ergin

¢. Orhan Saik Gokyay
d. Saim Sakaoglu

e. Muhan Bali

3. Dede Korkut hakkinda herhangi bir bilgiye rastla-
yamadigimiz eser asagidakilerden hangisidir?
a. Selcukname
Secere-i Terakime
Kutadgu Bilig
Diireri't- Tican
Cam-1 Cemayin

o a0 o

4. Dede Korkut hikayelerinden hangisi bugiin Anado-
luda canli olarak yasamaktadir?
a. Dirse Han Oglu Boga¢ Han

b. Begil Oglu Ermen

c. Kam piire Oglu Bams1 Beyrek

d. Usun Koca Oglu Segrek

e. Salur Kazanin Evinin Yagmalanmasi

5. Asagidakilerden hangisi Dede Korkut kitabr ile halk
hikéyelerinin ortak 6zelliklerinden biri degildir?
a. Kirk ince belli kiz
Av avlamak kus kuslamak
Aglarin doyurulmasi
Kirmizi renkli elbiseler giyinme
Insan bagindan kale yapma

o a0 o

6. 1. Bayezid doneminde yagayan meddahlik gelenegi-
nin bilinen ilk temsilcisi agagidakilerden hangisidir?
a. Kor Hasan

b. Kor Hafiz

c. Nakkas Hasan
d. Dervis Mehmet
e. Hasan Efendi

7. Fitiivvetndmede meddahlar kaga ayrilir?

a. 2
b. 3
c. 4
d. 5
e. 6

8. Asagidakilerden hangisi Kitabi Mensur Realist Is-
tanbul hikayelerinden biri degildir?
a. Sansar Mustafa

b. Tilki Selim

c. Tayyarzade

d. Hangerli Hanim
e. Cevri Celebi

9. Kitabi Mensur Realist Istanbul hikayelerinde olaylar
hangi Osmanli Padigahinin déneminde gecer?

a. I. Mahmud
b. IV. Murad
c. III. Mehmed
d. II. Mahmud
e. IIL. Murad

10. Agagidakilerden hangisi kitabi mensur realist Is-
tanbul hikayeleri tizerinde ¢aligma yapan aragtirma-
cilardan biri degildir?

a. Ozdemir Nutku

b. Mustafa Cemiloglu
c. Saim Sakaoglu

d. Siikri El¢gin

e. Pakize Aytag
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Kendimizi Sinayalim Yanit Anahtari

l.c

8.b

9.b

10.b

Yanitiniz dogru degil ise,
Dede Korkut Hikéyeleri”
okuyunuz.

Yanitiniz dogru degil ise,
Dede Korkut Hikayeleri”
okuyunuz.

Yanitiniz dogru degil ise, “Tarihi Kaynaklar-
da Dede Korkut Hikayeleri boliimiinii tekrar
okuyunuz.

Yanitiniz dogru degil ise, “Yasayan Dede Kor-
kut Hikayeleri” boliimiinii tekrar okuyunuz.
Yanitiniz dogru degil ise, “Dede Korkut
Hikayeleri ve Halk Hikayeleri” bolimint tek-
rar okuyunuz.

Yanitiniz dogru degil ise, “Halk Hikayeleri Med-
dah Hikayeleri” boliimiinii tekrar okuyunuz.
Yanitiniz dogru degil ise, “Halk Hikéayeleri Med-
dah Hikayeleri” bolimiinii tekrar okuyunuz.
Yanitiniz dogru degil ise, “Kitabi Mensur Rea-
list Istanbul Halk Hikayeleri” boliimiinii tekrar
okuyunuz.

Yanitiniz dogru degil ise, “Kitabi Mensur Rea-
list Istanbul Halk Hikéayeleri” béliimiinii tekrar
okuyunuz.

Yanitiniz dogru degil ise, “Kitabi Mensur Rea-
list Istanbul Halk Hikayeleri” boliimiinii tekrar
okuyunuz.

“Halk Hikayeleri-
bolimiint tekrar

“Halk Hikayeleri-
bolimini tekrar

Sira Sizde Yanit Anahtari

Sira Sizde 1

Avrupali dogubilimciler yiizyillarca Anadolu’yu oldu-
gu kadar Orta Dogu’yu ve daha uzaklar1 adim adim do-
lagmiglardir. At sirtinda daglar: asmuslar, ilkel tasitlar-
la yolculuk etmislerdir. Amag, kendilerince kapali bir
diinya olan farkli yerleri gezip gérmek, onlar hakkinda
bilgi toplamaktir. Bu arada yazmalar gibi Batililar i¢in
onemli eserler de satin alip tilkelerine gotirilmistir.
Bu eserlerin saticilar1 gercek degerini bilmedikleri i¢in
satmakta bir sakinca gérmemislerdir. Dede Korkut
yazmalar1 da bu yolla yurt disina ¢ikarilmistir.

Sira Sizde 2

Kiltiirlerin deger verdigi sayilar vardir. Tirkler; 3, 7,
40 ve 70 sayilarini one ¢ikarirlar. Ayrica; 9, 16, 41 ve
101 sayilar1 da kullanilir. Ancak bu sayilarin kullanil-
ma yerleri de farkl farklidir. Ince belli kizlarin sayisl,
bir giicliiliik, bir gosteris isaretidir. Boylece yaninda o
kizlar1 bulunduran hatun, ¢evresinde daha etkili ola-
caktir. Ancak halk hikéyelerindeki kadinlarin yan-
larinda geng kiz bulundurmalar ara sira goriilse bile
bunlarin sayisi hig bir zaman kirk olmamustir.

Sira Sizde 3

Meddahlik aslinda bazilarinin meslegi ise de, bazila-
rinin da severek yaptiklari, herhangi bir kargilik bek-
lemedikleri bir igtir. Bunun sonucu olarak da farkli
mesleklerden ve egitim seviyelerinden insanlar bu isle
ilgilenmislerdir. Glinlimiiziin amator miizecileri, ama-
tor koleksiyoncular da farkli farkli diinyalarin insanla-
ridir. Tllerimizdeki musiki korolari, halk oyunu ekipleri
de benzer seyleri yapmaktadirlar.

Sira Sizde 4

Bu hikéyelerin tamamina yakinin mekani Istanbuldur.
Ayrica bu hikayeler basili metinler halindedir. 1850’li
yillarda Anadolunun neresinde bu kitaplar basilacak
veya bu Istanbulda basilacak olan kitaplari nerede
kimler bulup okuyacaktir? Bize gore bu hikéyeler bii-
tiiniiyle Istanbul’a 6zgii bir koleksiyondur.
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TURK EDEBIYATINA GiRiS

Bu iiniteyi tamamladiktan sonra;

Masal kavramini agiklayabilecek,

Tiirk masallarim taniyabilecek,

Halk hikayesi kavramin1 tanimlayabilecek,
Fikra kavramini agiklayabilecek;

Tiirk fikra tiplerini tanimlayabilecek

bilgi ve beceriler kazanabileceksiniz.
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o Tiirk Masallar1 o Tiirk Fikra Tipleri




MASAL

Evrensel olarak en yaygin Anonim Halk Edebiyati @iriinlerinin basinda masallar
gelmektedir. Yeryiiziinde masal tiirii iiriinlere sahip olmayan kiiltiir yoktur. Insanlik
tarihinin erken donemlerinde mitler, memoratlar, efsaneler ve epik destanlar gercek
olduklarina inanilan tiirler olarak birbirinin ard1 sira ortaya ¢ikmislardir. Bu s6z-
lii edebiyat tiirlerinin tamaminin ortak paydas: “gergek olduklarina inanilmasr'dir.
Tamamen “inang” faktoriine dayali bu tiirlerden sonra, bir edebi tiir belirleyici 6zel-
lik olan “gercek olduguna inanilmamasi” gereken anlatilar ortaya ¢ikmistir. Edebi
tiir belirleyici 6zelligi “gercek olduguna inanilmamasi” olan ve kaliplagmus bir anla-
tim teknigiyle anlatilan bu anlatilara “masal” (folktale) ad1 verilir.

Masal kelimesinin Tiirkgeye, halk dilinde yaygin olarak “6giit” anlamindaki
Arapga “mesel” kelimesinin anlam ve soyleyis degisikligine ugramasiyla gectigi
yaygin olarak kabul edilmektedir. Bu kendine has sozlii edebiyat 6zelliklerine
sahip bir anlatmalik tiir, Tiirk¢ede XIX. yiizyildan beri “masal” olarak adlandi-
rilmaktadir. Masal tiirtine XIX. yiizyila kadar Tiirkiyede ve Balkanlarda “kissa’,

» «

“destan”, “hikdye”, “hekat”, “mesel” gibi adlar da verilmistir. Tiirkiye disinda ya-
sayan diger Tiirk topluluklarinda ise masal yerine Tiirkistanda “ertegi”, “ertek™;
Azerbaycanda “nagil”; Cuvaslarda “hallap”; Uygurlarda “Gtiing” (6giit verici
hikéye) terimleri kullanilmaktadir.

Masalin uygarlik tarihindeki yerini, diger sozli tiirlerle iliskilerini ve anlatildiklar
sosyo-kiiltiirel baglamlar: dikkate almadan sadece yaziya gegirilmis masal metinle-
rinden hareketle pek ¢cok ve eksik tanimlar1 yapilmistir. Masali, “masal methumundan
anlagilan mana, bilinmeyen bir yerde veya sahada bilinmeyen sahislara ait faaliyetle-
rin hikayesidir” veya .. olaylarin gectigi yer ve zamani belli olmayan, peri, cin, dev,
ejderha, arapbaci gibi kahramanlar, belirli kisileri temsil etmeyen hikéayedir” seklinde
metin merkezli yaklagimlarla tanimlamak eksik hatta yanlis tanimlamalardir. Masal,
anlatilanlar yaziya gecirildiginde elbette bir yazili metin elde edilen bir sosyo-kiiltiirel
etkinliktir. Ancak, masal, sadece yazilarak elde edilen o kuru ve 6lii metin degildir.
Masal anlatma yolu, sozlii kiiltiir ortaminda anlatanla dinleyenlerinin bu yolla kurdu-
gu sozlii kiiltiirel bir iletisim bi¢imidir. Ayn1 durum mit, memorat, epik destan, fikra,
halk hikéyesi ve halk siiri tiirleri gibi diger sozlii edebiyat tiirleri igin de gegerlidir.

Sozlii edebiyatin en 6nemli anlatmalik tiirlerinden birisi olan masallar, modern
ve yiiksek teknolojiye sahip kitle iletisim araglarinin ortaya ¢ikip yayginlasmadig do-
nemlerde -bir bagka ifadeyle insanlik tarihinin oldukg¢a erken dénemlerinden itiba-
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Kurmaca: Salt diisiinceyle
tiiretilmis, olana aykiri ve
gecerlenmeye kapali bilgiler
dizges

Fabl: Hayvan masali demektir.

ren- insanlarin bir araya gelip sosyallesmeleri siirecine katkida bulunan, onlarin
hosca vakit gecirmelerini saglarken kiiltiire 6zel degerler ve evrensel bakis agilar
dogrultusunda bilgilenmelerini ve egitilmelerini saglayan son derece 6nemli bir
arag, kaynak, egitim ve iletisim bi¢imiydi.

Masallar, insanlik tarihinin en eski sozlii edebiyat tiirleri olan mitler, memorat-
lar, epik destanlar ve efsanelerin karsisinda onlara adeta antitez olan bir anlatim
tirtidir. Bilindigi gibi mitler, epik destanlar ve efsaneler adeta “mutlak dogru”
ve “gercek tarih” imiscesine inanilarak anlatilan anlatim tiirleridir. Anlatilanlarin
“ger¢ek olduguna inanilmasr” bu sozlii edebiyat tiirlerinin en 6nemli ve tiir belir-
leyici ozelligidir. Bu tiirlere ait anlatilarin geleneksel icra baglamlarinda mutlaka
olup bitmis “gercek” bir olayin bir anlatici tarafindan sozlii olarak aktarildigina
inanilir. Bu sozlii edebiyat tiirlerinin agirlikli olarak islevleri adeta “haber”, “bilgi”
ve “buyruk” vermekle sinirli gibidir. Memorat, mit ve efsaneler, bu diinyay1 ya-
ratan askin gii¢ veya giiclerin “istek’, “emir”, “dilek” ve “littuflarini” gesitli olaylar
icinde insanlara ileten, adeta kéinati yaratan ve mevcut diizenini gesitli nedenlere
bagli olarak ortaya koyan gii¢ ya da giiglerin bu 6zelliklerini giincel ve aktiiel olay-
larla canlandirarak, yeniden yasatan ve onlar1 gliglendiren &zellikler tasirlar. Epik
destanlarda bu 6zellikler biraz daha insani kahramanlara yoneltilmekle birlikte
temel iglevler aynidir. Epik destanlarda anlatilanlar; soyun, boyun yahut ulusun
yapilan bir yanlislik, tanrisal bir cezalandirma ya da koétii bir giiciin saldirisina
kars1 ugranilan kotii bir durumdan kurtarici bir kahramanin basarisi ve ona bagh
olarak yeniden kurulusun bilgisi veya haberidir.

Bu sozlii edebiyat tiirlerinde, ger¢ek olmayan ancak gergekmis gibi anlatilan
anlaminda “kurmaca’ya yer yoktur. Onlar “dogru” olani veya kendilerince “mut-
lak gercegi” anlattiklar1 iddiasindadirlar. Bu tiirler, inang dolayisiyla ilahi ve tanri-
sal var oluslar1 anlatirlar. Bu baglamda masallar insanlik diistince tarihinde belki
de “kurgu” ve “kurmaca’nin mesru bir diigiiniis ve anlatis bicimi olarak kabul
edilisinin ifadesidirler. Masallar, belki de “mutlak dogru™dan yani siiphesiz ve tar-
tismasiz dogru anlaminda “dogma’dan ayrilisin ilk ¢ocuklaridir. Masallar “kurgu”
ve “kurmaca’yy, ilahi bir var olusu anlatan tiirler yerine insani bir var edisi, edebi
yaratmay1 koyan ilk sozlii edebiyat tiirtidiir. Buna gore masallara; edebi kurguyu
bizzat kurgu olarak anlamaya, tanimaya ve tasarlamaya olanak veren insan yara-
ticiliginin en erken donemlerinde aldig: bicimdir demek yanlis olmaz. Masallar:
bu o6zelliklerinden dolay: riiyalara benzeten ve onlarda insanligin arzu veya di-
leklerinin sembolize edildigini diisiinenler olmustur. Masallarda olmayacak sey
yoktur. Insanlarin olmasini ¢ok istedigi, ancak olmas1 imkansiz goziiken her sey
masallarda oluvermistir. Bugiin ¢ok siradan bir sey olan u¢gmak, binlerce yil in-
sanoglunun bir arzusu olarak dnce masallarda gerceklesmis ve yasatilmis, daha
sonraki yillarda bu ugma arzusu gergege doniistiirillmiistiir.

Bu baglamda 6zellikle mitlerin “kiiltiirel kahramani” (cultural hero) ile epik
destanlarin i¢ ve dis diigmanlara kars1 olaganiistii 6zelliklere biirtinmiis bir halde
yurdu ve kavmi koruyan, efsane ve menkibelerde insaniistii ve dinsel 6zelliklere
biiriinmiis olarak yasamaya devam eden, kahramanlik ¢aginin (heroic age) in-
san kahramani, karsilarinda kendilerini ¢esitli “hile” ve “desise”lerle “aldatan bir
hayvan karakteri” veya “hilekar kahraman” (trickster hero) bulurlar. Bu aldatan
hayvan kahraman tipine bagl olarak ilk masallar dogmus olmalidir. Muhtemelen
hayvancilikla ugrasan ve samanist gogerevli topluluklarda ilk olarak ortaya ¢ikmis
olan daha sonralar1 “fabl” olarak anilacak hayvan masallar1 tiirii ilk yaratilis bag-
lamlarinda yari-dini bir karakter de tasiyor olabilirler. Ancak kisa siirede din dist
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bir karaktere biiriinerek mit, efsane ve epik destanlarla olan bagini motif, kahra-
man ve benzer olaylar diizeyine indirgeyerek bagimsizliklarini kazanmis olma-
lidir. Aldatan hilekar kahraman (trickster hero) kiiltiirden kiiltiire degisen hay-
vanlarla temsil edilmektedir. Meseld, Amerikan yerlilerinde tilki veya kurt iken,
Tiirk kiiltiir ekolojisinde “tilki” belki ondan da eski olan “saksagan” ve kuzgun”
daha sonralar1 da 6nce “dazlak” veya “taz kisi’lerin temsil ettigi “kel hilekar kah-
raman” daha sonra bir masal tipi olan “Keloglan”a doniisecek ve Tiirk kiiltiiriinde
“Keloglan Masallar1” basli bagina bir kiilliyat hacmine erisecektir.

Masal bir edebi tiir olarak bu seriiveni yasarken bu yolculuk geregi kendine
has tiir ve sekil 6zelliklerine kavusacaktir. Bunlarin basinda, masallarin baslan-
gi¢, orta ve sonlarinda bulunan “formel” veya “tekerleme” ad1 verilen kaliplagmis
ifadeler gelmektedir. Tiirk¢ede “tekerleme” dedigimiz bu formel ifadeler, baslan-
gictan itibaren tiirii, diger sozlii edebiyat tiirlerinden 6zellikle de anlatilanin ger-
¢ek olduguna inanilan “mit”, “efsane” ve “destan’dan ayirmak i¢in yaratilmis veya
tekerlemeler bu islev ile donatilmis olmalidir.

Boylece, “Bir varmus, bir yokmus” seklindeki ifadeyi duyan dinleyiciye dolayl
olarak soylenilen, “Ey dinleyici bundan sonra soylediklerimin tamamuini, bir ma-
salin pargalar1 olarak anla ve yorumla, bunlarin gergekle ilgisi yoktur. Anlatilanlar1
‘gercek’ olarak anlamamali ve yle yorumlamamalisin. Bana ve diger dinleyicilere
de masal anlatan ve dinleyen insanlar olarak yaklagsmali, bu durumun gerektirdigi
geleneksel ve kiiltiirel olarak istendik davranislar icinde olmalisin. Aksi haldeki
davranis, anlayis ve yorumlayislar kabul edilemez” demekten bagka bir sey degil-
dir. Masalin bitis veya kapanis tekerlemesine kadar dinleyiciden istenilen davranis
sekli belirlenmis olmaktadir. Masallar yoluyla yasanan hayattan alinan veya mit-
ler dahil sozlii edebiyattan derlenen malzemeler, masal tiiriine has bir isleyis ve
anlatim teknigiyle ayiklanip islenip degistirilerek bir bakima diissel veya fantastik
bir gerceklige dontstiiriilerek ya da zihinde tasavvur edilerek, kurulup kurgulana-
rak dinleyiciye anlatilmaktadir. Masalin geleneksel icra baglamlarinda anlatis t6-
resini bilen dinleyici de dinledigi masaldaki sembolik kahramanlarin temsil ettigi
degerler ve anlamlar1 ve onlarin miicadelesini algilayip anlayarak takip etmekte,
oztimsedigi, benimsedigi degerlerin sembolik basarisindan haz duymaktadir. Bu
tiir icralara yeni katilmaya baslayanlara veya ¢cocuklarin sahsinda yeni kusaga da
sosyal ve toplumsal olarak 6ziimsenen ve benimsenen sosyo-kiiltiirel degerler,
semboller etrafinda telkin edilmektedir. Bu baglamda masal, “ger¢ek” ve “inang”
baglarindan kurtulmus olarak insan diisiincesinin, hayal sinirlar1 i¢inde yaptig
ozgiir diistiniis, ugus ve yaratis alistirma ve arastirmalaridir.

Ancak, “Onlar ermis muradina biz ¢ikalim kerevetine” ifadesiyle sembolize edi-
len “Bitiris” veya “Kapanis” tekerlemesi ya da “formeli’nden sonra masal yoluyla
iletisim ve masal icrasi bitirilir. Artik normal ve her giinkii davranis tarzina, gtinlitk
hayatin ve sosyal hiyerarsinin gerektirdigi kiiltiirel koda donmenin zamani gelmis-
tir. Kapanis formeliyle dolayl yoldan verilen mesaj bundan baska bir sey degildir.

Bu soylediklerimizi 6zellikle ge¢miste ¢ok daha yogun olarak yasanilan, tabu
sozleri soylememe, tabu sozleri ve ifadeleri gereksiz yer ve zamanlarda yapanla-
ra musallat olacag diistilen olaganiistii varliklar: da hesaba kattigimizda daha net
anlamak miimkiindiir. Bu baglamda masallarin da Tirk kiltiir ekolojisinde tipki
epik destan ve bazi menkibe ve mitlerin giindiiz anlatilmamalar1 gibi giiniimiizde
bile baz1 geleneksel korkularla anlatilmamas: diistiniildiigiinde tekerlemelerin bel-
ki de ¢ok ge¢miste kalmasi nedeniyle kolayca fark edemedigimiz ritiielistik veya
ayinsel islevlerinin izlerini daha rahatca takip etmek miimkiindiir. Bu tiir 6zellikler

Formel: Bicimsel
anlamindadir.
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anlatici, dinleyici bazinda unutulduk¢a bunlarin iletisimine bagli olarak olusan
masal metinlerinde de baslangi¢ ve bitis formelleri diger tekerlemelerle birlikte
kullanimdan tamamen diisebilir.

Masallarda ger¢ek anlamda zaman ve mekéan kavrami yoktur. Bazi masallarda
yer alan Cin i Magin, Hindistan, Yemen hatta Istanbul gibi gercek yer adlarindan
soz edilse bile bunlarin kullanimi masali, o kendine has masal diinyasi ve iilkesi
kavramindan kopararak gercek hayata baglayacak nitelikte degildir. Bu yer ad-
larinin masalin anlatiminda herhangi bir katkisi ve 6nemi yoktur. Ayni sekilde
zaman kavrami da belirsizdir. Ger¢ek anlamda bir masalin nerede ve ne zaman
olduguna dair higbir bilgi bulunamaz. Bu 6zellikler masalin tiir belirleyici 6zel-
likleri olarak son derece 6nemlidir. Bu tiir bilgilere sahip metinler bulundugunda
bunlarin masal tiiriinden ¢ok efsane tiiriine yakin oldugu anlagilir.

Tipki epik destanlar gibi “masal anas1’, “masal ninesi” veya “masalc1” ad1 ve-
rilen ¢ok biiyiik bir ¢ogunlukla hanim olan 6zel bir anlatici tarafindan ve belli
kural ve kaliplagmalara sahip bir gelenege bagl olarak anlatilan masallar, hacim-
leri itibariyle bir destan veya halk hikayesi kadar uzun -nadir de olsa birkag gece
boyunca anlatilabilen masallar da vardir- olabilen anlatmalik tiirlerdir.

Asi1l halk masallar1 ve peri masallar1 arasinda bu tiir uzun masallara rast gelin-
mektedir. Hayvan masallar1 ve zincirlemeli masallar géreceli olarak daha kisa an-
latim tiirleridir. Baz1 masallara anlatici tarafindan eklenen kiigiik ve kisa manzum
kisimlarin disinda hemen hemen biitiin masallar mensurdur. Masalcilar unut-
kanliga bagl olarak bazen birka¢ masali karistirarak ve birbirine ekleyerek tek ve
yeni bir masalmis gibi anlattig1 da goriiliir.

Masallar sozlii kiiltiirde yogun bir anlatim geleneginin iiriinii olmalar1 nede-
niyle oldukga sade bir halk diliyle yaratilip anlatilirlar. Diger pek ¢ok sozlii ede-
biyat tiiri gibi masallarin da icinde efsane, atasozii, deyim, alkis, kargis, mani,
tiirkd, bilmece gibi pek ¢ok baska sozlii edebiyat tiirii bir arada bulunabilir.

Masallarin igeriklerinde pek ¢ok bakimdan olaganiistii gesitli olaylar buluna-
bilir. Ayni sekilde masal kahramanlarinin ¢ogu olaganiistii 6zelliklere sahip ola-
rak karsimiza ¢ikarlar. Masallar da insan ve hayvanlarin yanisira cansiz pek ¢ok
nesne ve esya da olaganiistii 6zelliklere sahip olarak anlatilir. Masallarda 3, 5, 7
veya 40 gibi formel sayilar olarak adlandirilan kaliplagmis sayilar ve ifadeler gele-
nege bagli olarak degismeksizin yer alirlar.

Masallarin Siniflandiriimasi

Masal arastirmalarinin baslangicindan itibaren masalin, gesitli 6l¢titlere gore sinif-
landirmalar1 yapilmistir. Bunlar i¢inde en 6nemli ¢aligmalar, masallar tiplerine
gore smiflandiran Anti Aarne ve onu genisleten Stith Thompson'un 1921 yilinda
yaptig1 The Types of Folktale ve Stith Thompsonun 1955te hazirladig, evren-
sel olarak masallar1 motiflerine ayrirarak tist bagliklar altinda tasnif ettigi Motif
Index of Folk Literature adli ¢aligmalardur.

Bu calismalarda masallar, kahramanlarinin hayvan olmalarina, olaganiistii
olay ve yaratiklara sahip olup olmamalarina, giildiirmeye yonelik anlatim tutu-
muyla anlatilmalarina ve birbirine bir zincir gibi baglanmis biri biterken digeri
onun i¢cinden baslayan olaylar zincirini andirmalarina bagli olarak;

1. Hayvan Masallari.

2. Asil (Olaganiistii) Masallar.

3. Giildiiriicii Masallar.

4. Zincirlemeli Masallar.

seklinde de siniflandirilmislardir.



2. Unite - Halk Edebiyatinda Anlatmalik Tiirler: Masal, Halk Hikayesi, Fikralar

29

Masallarin, yapis1 ve kahramanin niteligi ne olursa olsun, evrensel mesajlar
verdigi goriilir. Hemen hemen biitiin masallarda dinleyicilere verilen mesaj:
Onlar iyilige, duristlige, glizellige, dogruluga, caligkanliga yoneltecek evrensel,
ortak bir mesajdir. Kiiltiirleraras: evrensel ortak degerlerin olusup yayilmasinda
masallarin son derece 6nemli bir yeri ve rolii oldugu rahatlikla séylenebilir.

Umay Giinay’in Elazig Masallar: (Erzurum: Atatiirk Universitesi Basimevi, 1975)
adli kitabinda masalla ilgili daha fazla bilgi bulabilirsiniz.

SO I

Masallarin gercek olduguna inanilmayan ilk edebi tiir olarak ortaya ¢ikmasi 6zelligi
uygarlik tarihi acisindan neden 6nemlidir? Tartisiniz.

TURK MASALLARI

Ttrk masal arastirmalari, Tirk halkbilimi ¢alismalar: icinde en ¢cok calisilan ve
en eski aragtirma alanlarindan birisidir. Bu alanda yapilan ¢alismalarin tamamini
burada ele almaya imkan yoktur. Ancak, bu konuyu aragtirmaya yonelecek bir
ogrenciye genel bir yol haritas ¢izilebilmek i¢in bu ¢aligmalarin en 6énemlilerini
belirtmek faydali olacaktir:

Tiirk masallar1 iizerine ilk aragtirmayi yapan kisi tinlii Tiirkolog FW. Radloft tur.
Radloft, Tiirk boylarinin Halk Edebiyat: malzemelerini “Proben” adini tagtyan 10 cilt-
lik bir killiyat halinde 1866-1907 yillar1 arasinda yaymlamistir. Bu kiilliyatin Halk
Edebiyat: bakimindan son derece zengin kapsami iginde masallar da yer almaktadir.

Tiirk masallarini ilmi bir bakis agisiyla ilk derleyen Macar Tiirk halkbilimcisi
Ignacz Kunos'tur. Kunos, Balkanlarda ve Anadoluda yaklasik bes yil siiren alan
arastirmalarinin sonucu olarak pek ¢ok masal derleyerek bunlar1 1887-1907 yilla-
r1 arasinda bes cilt halinde yayinlamistir. I. Kunos, 1925 yilinda yayinladig: Tiirk
Halk Edebiyat: adl1 eserinde masal tiirii hakkinda bilgiler vermistir.

Yabancilarin Tiirk masallar1 tizerinde XIX. yiizyilda yogunlasan bu ilgisini ta-
kiben Tiirk arastirmacilarin da masallar tizerindeki ¢alismalar1 bu yiizyilin son
ceyreginde yayinlanmaya baslamistir. Bunlardan ilki yayin tarihi ve yayinlayam
belli olmayan ve 14 masaldan olusan Billur Kosk Masallarrdir. Bu ¢alisma 1923
yilinda Theodor Herzel tarafindan “Billur Koschk” (Der Kristal Kiosk) adiyla
Almanca’ya terciime edilerek yayinlanmigtir.

Tiirk masallarini yayinlayan ilk Tiirk, sozlii kaynaklardan derledigi 13 masali
“Tiirk Masallar” adiyla 1912 yilinda bastiran “K.D.” rumuzunu kullanan ancak
gergek kimligi bilinmeyen bir hanimdir.

Tiirk halkbiliminin, Tiirkiyede bir disiplin olarak ortaya ¢ikis siirecinde dnem-
li bir isim olan Ziya Gokalp, daha sonraki yillarda bir yandan masallar1 nazma ge-
kerek, diger yandan da derledigi masallar1 yayinlayarak Halkbilimi tiriinleri iize-
rine 6nemli aragtirmalar yapmustir. Ziya Gokalp Diyarbakirda yaymladig: Kiigiik
Mecmua adli dergide (1922b, 1922¢) “Usullere Dair; Halkiyyat (1) Masallar” ve
“Usullere Dair: Tandirname” adiyla yaymlanan makalelerinde masal derlemele-
rinde takip edilecek yontemler konusunda ve kaynak kisi olarak masal analarinin
ozellikleri tizerinde duran ve bir¢ok bakimdan hala gegerli olan aragtirmalarim
ve derledigi masallar1 yayinlar. Ziya Gokalp metotla ilgili makalelerinde derlenen
masallarin diline miidahale edilmemesini vurgulamasina ragmen yayinladigi bazi
masal metinlerinin diline miidahale edip diizelttigi goriiliir.

Daha sonra 1930 yilinda Bahtaver Hanim’in Tiirk Masallari; 1934 yilinda da
Yusuf Ziya Demirciogluun Yoriikler ve Koyliilerde Hikayeler-Masallar ad1 galis-
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malar1 yaymlanmistir. Yusuf Ziya Demircioglunun yaptig1 ¢alismada sozlii kay-
naklardan derlenmis 14 masal metni vardir. Hamit Ziibeyir Kosay’in 1935 yilinda
yaywnladigr Ankara Budun Bilgisi, adli kitabinda sozlii kaynaklardan derlenmis
sekiz adet masal yer almaktadir. Naki Tezel ise 1936 yilinda sozlii kaynaklardan
derledigi masallar1 Keloglan Masallar: adiyla yayinlar. Naki Tezel 1938 yilinda da
Istanbul Masallar: adiyla sozlii kaynaklardan derledigi 72 masal metnini kitap
seklinde yayinlanmustir.

Tahir Alangu 1943 yilinda “Masal Arastirmalari Sahasina Toplu Bir Bakis ve Tiirk
Halk Masallarimn I¢ Yapis: ve Kahramanlar: Uzerine Bir Deneme” adli, kendinden
sonraki pek ¢ok ¢alismaya yon veren lisans tezini hazirlamistir. Tahir Alangu 1961
yilinda Billiir Kosk Masallar’ni, 1967 yilinda da Keloglan Masallarin1 yayinlar.

Mehmet Tugrulun, 1946 yihinda hazirladigt “Mahmutgazi Koyiinde Halk
Edebiyat” adl1 doktora tezinde ve ayni1 y1l yayinladig1 Malatyadan Derlenmis Masallar
adli kitabinda sozlii kaynaklardan derlenmis masal metinleri bulunmaktadr.

Turk masallar1 tizerine ¢alisma yapan en Onemli arastirmacilardan birisi
Pertev Naili Boratavdir. Pertev Naili Boratav'in Tiirk masallari tizerine yaptig1 en
onemli ¢aligma 1953 yilinda Wolfram Eberhard ile birlikte hazirladiklar1 Typen
Tiirkischer Volksmarchen adiyla yayinladig1 Tiirk Masal Tipleri Katalogudur. Bu
eser, masal arastirmalarinda “TTV” kisaltmasiyla kullanilmaktadir. Pertev Naili
Boratav, bu eser disinda 1959 yilinda Zaman Zaman Icinde, 1969 yilinda da Az
Gittik Uz Gittik adl1 masal monografilerini yayinlamistir. Tiirk halkbilimcileri
arasinda 6nemli bir yere sahip olan Pertev Naili Boratav, bu ¢alismalar disinda
masal konusunda birgok lisans, yiiksek lisans ve doktora tezleri yonetmis, yurt
disinda Tiirk masallarinin Fransizca ve Almanca gevirilerini de yayinlamistir.

Saim Sakaoglu da 1973 yilinda “Giimiishane Masallari: Metin Toplama ve
Tahlil” adli doktora tezinde Glimiishaneden derlenen 70 masal metni tizerine tah-
lil caligmas1 yapmuistir. Bu ¢calismada masallar kahramanlarina, temlerine ve mo-
tiflerine gore tahlil edilmis, masallarin baslangi¢ ve bitiris tekerlemeleri iizerinde
durulmus ve masallarda yer alan adet ve gelenekler degerlendirilmistir.

Bilge Seyidoglu, 1975 yilinda Erzurumdan derlenen 72 masalin bulundugu
“Erzurum Halk Masallar: Uzerine Arastirmalar” adli doktora tezini hazirlamis-
tir. Caligmada, diinyada ve Tiirkiyede masallar iizerine yapilan arastirmalar hak-
kinda bilgi verilmis ve Erzurum masallarinin tip ve olay o6rgiisi 6zellikleri belir-
lenmis, derlenen Erzurum masallarinin Stith Thompson'un Motif Index of Folk
Literaturedaki motif sira ve numaralarina gore listesi hazirlanmigtir. Bu, masal
gelenegini anlayip daha iyi tanimada ¢ok da faydali olmayan yaklasim, bir mo-
daya doniisecek ve uzun siire Tiirk masal arastirmalarinda 1srarla kullanilacaktir.

Tiirk masallar1 iizerine yapilan bir bagka 6nemli ¢aligma da Umay Giinay’in 1975
yilinda hazirladig1 Elazig Masallar: (Metin-Inceleme) adli calismadir. Bu ¢aligmada
Elazigdan sozlii kaynaklardan derlenen 70 masal metni {izerine V. Propp tarafindan
gelistirilen yonteme gore bir tahlil calismasi yapilmustir. Calismada 6nce V. Propp yon-
temi tanitilmis, sonra da bu yonteme goére Elazig masallarinin tasidig: 6zellikler tespit
edilmistir. Umay Giinay’in bu ¢aligmasi Tiirk masallarinin evrensel 6l¢tilerle denkligi-
ni ortaya koymak, Halkbilimi ¢alismalarinda evrensel modelleri kullanma anlayisin
yerlestirmek ve yapisal ¢alismalarin 6niinii agmak bakimindan son derece 6nemli ve
Tiirk halkbilimi arastirmalarinda doéniim noktas: mahiyetinde bir ¢aligmadur.

Bu 6ncii ¢aligmalardan sonra Tiirkiyeden derlenen masallar tizerine kirka ya-
kin master ve doktora tezi hazirlanmistir. Son yillarda Tiirkiyeden derlenen ma-
sallarla Tiirk diinyasindan derlenmis masallar arasinda gesitli bakimlardan karsi-
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lagtirmalar yapilmaya baglanilmistir. Ancak simdiye kadar Tiirk masallarinin bir
motif-indeks’inin hazirlanmamis olmas: Tiirk masal aragtirmalarinin en biyitk
eksikligidir.

A.Tiirk Masallarimin Yapisi: Turk masallarinin yapis1 doseme, olay ve dilek ola-
rak adlandirilan ti¢ bolimden olusur. Birinci ve tigiincii kisimlar az veya ¢ok bir-
birine benzeyen kaliplagmis ifadeler olan tekerlemelerden olusur. Bu nedenle de,
birinci ve tigiincii kisimlar Tiirk masallarinin biiyiik bir cogunlugunda ortaktur.

a. Dogeme: Bu boliim, masalcinin dinleyicileri masal atmosferine ve masal bigi-
mindeki iletisim ve etkilesim sekline hazirladig bolimdiir. Déseme boliimiinde ma-
salc1 ogunu gelenekten 6grendigi ve bu 6rneklere uygun olarak kendisinin de yarat-
t181 ya da naklettiklerine bazi unsurlar kattig1 baslangi¢ veya masala giris tekerlemeleri
soyler. Dinleyiciler bir yandan tekerlemelerdeki komik sozlere giilerken diger yandan
da masalciya yaklagarak ve dikkatlerini toparlayarak masali dinlemeye hazirlanirlar.
Doseme boliimiinde soylenen tekerlemelere “Bir varmus bir yokmus, Allahin kulu ¢ok-
mus. Evvel zaman iginde deve tellal iken, sican berber iken, ben on bes yasinda iken,
anamin babanin besigini tingir mungir sallar iken.. Var varammn siir siirenin destursuz
baga girenin hali budur hey... Yanam Sefa, Bekri Mustafa, kaynad kafa... Ak sakal kara
sakal, yeni berber elinden ¢ikmus bir taze sakal... Kasap olsam sallayamam satiri, nalbant
olsam nallayamam katiri, hamamci olsam dost ahbap hatiri... Birisi benim kdrim degil
dogru kelam, bir giin basima yikildi hamam.? seklindeki tekerleme 6rnek verilebilir.

b. Olay: Asil masal, masalin bu boliimiidiir. “Doseme” ve “Dilek” bolimleri
adeta bu boliime yapilmis ekler gibidir. Bu boliim de kendi i¢inde, anlatilacak ola-
yin kompozisyonu seklinde, “giris”, “gelisme” ve “sonug” olarak ii¢ kisimdan olu-
sur. Masalcinin asil s6z ve hikaye etme giiclinii ortaya koyacag yer bu boliimdiir.
Anlatacagi olay1 dinleyiciye girisinde takdim eden veya masalin olayina giris yapan
masalci, bu olayin gelismesini nelerin nasil olup bittigini anlatir, anlattig1 olayda
¢oziilmesi gii¢ diigiimlere doniisen karmasiklasan orgiileri de ¢ozerek, olayin so-
nucunu ortaya koyar. Masalin, olay boliimiinde de yer yer tekerlemelere veya ka-
liplagmis sozlere yer verilir. Bu boliimdeki tekerlemeler ¢ogunlukla, masalda kah-
raman tarafindan agilmasi gereken biiyiik zaman ve mekan araliklar1 bulundugun-
da bunlarinin olugunu ifade etmek igin soylenilir. Ayni sekilde masal kahramanin
basindan biiyiik degisiklikler gegmesi durumunda da masalci “az gider uz gider.”,
“.. konarak, gocerek lale siimbiil bicerek..”, “Tepelerden yel gibi, derelerden sel gibi..,
veya “Manastirdan Tireden, ben soyleyim buradan, siz dinleyin oradan.” gibi ifade-
lerle dinleyiciyi buna hazirlar. Masal i¢cinde anlatilan bir olaydan bagka olaya geisi
saglayan bu tekerlemeler “baglayis” veya “gecis formelleri (tekerlemeleri)” adiyla da
bilinir. Bunlara 6rnek olarak “Uzatmayalim kameti, kopaririz kiyameti”, “cok islerde
hikayeler uzun gider, ustalar tez baglarlar” verilebilir. Masalda anlatilan kahraman-
dan bagka bir kahramana gegis i¢in de kullanilan kaliplagmis sozlere “Gel haberi ....
dan verelim.”, “Haberi kimden verelim..” gibi 6rnekler verilebilir.

c. Dilek: Dilek kisminda da masalci kaliplagsmis sozler veya tekerlemeler soyler.
Masalin sonunda masal hemen herkesin kabul edebilecegi ve katilabilecegi giizel
bir sonuca baglanir. Olusan bu birlik ve birliktelik ruhunu pekistirecek mahiyet-
te, masalci masal kahramanlarinin baglarina gelen mutlu son ve sonucu, sans ve
bahtlarini dinleyicileri i¢cin de dilemeye baslar. Dilek kisminda sdylenen teker-
lemelere, “Onlar ermis muradina, darisi buradakilerin basina”; veya “Gokten ii¢
elma diismiis, gorenlerin basina, birisi bu masal diiziip kosana, birisi oturup dinle-
yene, birisi de anlatana..” ya da dilek yer almamakla birlikte bir tekerleme havasi
icinde masalc1 masali dinleyenleri masalin diinyasindan gergek diinyaya ¢ikaran
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“... Ben de orada bir zaman daha kaldim, sonra biraktim geri geldim. Daha ne ettiler
bilmiyorum?”, “... Onlar orada safa siirsiinler, ben de biraktim geldim?” seklinde or-
nekler verilebilir. Bu tiir bitiris tekerlemelerinin yaninda, bazen bitmekte olan bir
masala ahlaki bir goriis veya bir 6giit de eklenebilir. Bu sona eklenen “Iyilik yap
denize at, balik bilmezse Halik bilir” gibi bir atasozii de olabilir. Boylece dinlenen
masaldan bir sonug veya bir ders ¢ikarilmis olur.

B. Tiirk Masal Kahramanlarimin Ozellikleri: Masallarda olumlu oldugu diisii-
niilen ve yasatilmasi istenilen degerler yiiceltilir, olumsuz bulunan ve onaylanma-
yan davranislar da kotiilenir. Bu amaca yonelik olarak da, yasatilmak istenilen,
yliceltilen degerler belirli kahramanlarda yagatilir. Buna bagli olarak masallarda
iyi tipler ortaya ¢ikar. Bu iyi masal tipleri ideallestirilerek toplumda benimsenen
ve herkes tarafindan alkislanan kisilik 6zellikleri kazanirlar. Masallarda, olumsuz
bulunan, onaylanmayan ve kotiilenen diisiince ve davranislar da koétii tiplerle an-
latilir. Kotii masal tipleri, iyi masal kahramani tiplerinin iyiliklerini iyice ortaya
cikaracak sekilde karsitlik veya zitliklar saglarlar. Boylece iyi ile kotiiniin rekabe-
tini ve miicadelesini ortaya koyarlar.

Tiirk masallarinin en 6nemli erkek tiplerinden Keloglan kétiilerle savagmasi
ve giigliilerle olan miicadelesinde hi¢ beklenmeyen basarilar elde etmesi bakimin-
dan iyi bir tiptir. Keloglan siirekli bagkalar: tarafindan horlanan fakir ve kimsesiz
bir delikanlidir. Keloglan tipinin sahsinda fakir, kimsesiz ve horlanan insanlarin
karsilastiklar: giigliikleri agmaya yonelik tesvik ve basariya susamis insanlarin 6z-
lemlerini gérmek miimkiindiir. Masallarda her kesimden ve her meslekten insan
yer alir. Bunlar i¢inde haydutlar, hirsizlar basta olmak tizere her tiirlii kotii insan
da yer alir. Tiirk masallarinda ¢evresindekilere kotii oyunlar oynamaktan zevk
alan kotii tip “Kose” tipidir. Iyi tipin kazanmasi her masalda esastir ve her zaman
iyi tipin kazanmasi 4deta masalin temel yasasidir. Bu nedenle, masallarda, “Kose”
tipinin karsisina Keloglan tipi ¢ikarilir. Keloglan Kose'ye karsi hazirladigr zeki-
ce oyunlariyla onu alt eder. Bu sonug iyimser ve hos goriilii Tiirk masallarinin,
Kose'nin sahsinda tiim hilekar, diizenbaz, fesat ve bagbelasi insanlara ve bu yollara
yonelenlere uyarisindan ve iyi degerlere yoneltilmelerinden bagka bir sey degildir.

Tiirk masallarinda belki de masalcilarin ¢ok biiyiik bir gogunlugunun kadin
olmasindan dolay1 kadin tipleri erkeklere gore daha fazla yer alirlar. Kadinlarin
masallara yansittig1 alin yazisi kavramsallastirmasi, kadin-erkek esitsizligi kav-
ramlarinin 6n plana ¢ikarilmasi bu baglamda son derece anlamlidir. Masallardaki
iyi kadin tipi vefals, sag duyulu, uysal, iyi yiirekli, caliskan, dogru, giizel ve sabirli-
dir. Masallardaki kétii kadin tipi ise cadi, zalim kaynana, iivey ana, kiskang kardes
olarak yer alir. Cadilar daima koétiiliik yaparlar ve koétiiliik yapmak icin en 6nemli
araglar1 biiytidiir. Cadilar iki yiizlidiirler ve gergek yiizlerini tath dil ve giileryiiz
gostererek saklarlar ve karsisindakileri bu gortiniimleriyle kolayca aldatabilirler.

C. Tiirk Masal Anlatma Gelenegi: Sozlii kiiltiir ortaminda teatral bir bigimde
anlatilan masallarin kendilerine has bir anlatim gelenegi vardir. Masallar toplum-
sal degerleri konu edinirler ve anlatildiklar1 toplumun degerlerini ve diinya gorii-
sti dogrultusunda inanislarini, 6zlemlerini ve hayallerini yansitirlar. Masallarda
insanlarin 6zlemlerini, sevinglerini, hayallerini, korkularini, tiziinttilerini, dilek-
lerini, yagam bi¢imlerini ve endiselerini gormek miimkiindiir. Masallar, insanlar:
eglendirmek, egitmek ve topluca yapilan ise odaklanmasini ve kolayca hep birlikte
caligmasini saglamak, toplumsal istekleri dile getirmek ve insanlarin hayal giiciinii
gelistirmek gibi islevlere sahiptir. Giiniimiizde, masal anlatma geleneginin eglendir-
meye ve egitmeye yonelik olanlar1 basta olma {izere islevlerini iistlenen alternatif
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radyo, tv gibi kitle iletisim araglarinin yayginlagsmasi sonucu, masal anlatma ge-
lenegi zayiflamis neredeyse yok olmaya yiiz tutmustur. Masal anlatma gelenegi
yizyillarin deneyimiyle sekillenmis, kendine has icra toresi veya belirli kurallar:
olan bir gelenektir. Yakin zamanlara kadar son derece giiclii olan masal anlatma
geleneginin anlaticilar1 ve dinleyicilerinin genel 6zellikleri su sekilde siralanabilir.

a. Masalin Anlaticisi: Masallar daha ¢ok kadinlar tarafindan anlatilirdi.
Masallarin da tipk: destancilar gibi bu isi yapmakla taninmig 6zel anlaticilar: var-
dir. Bunlar ¢ok biiytik bir ¢ogunlukta kadinlardir. Bu masalcilara, “masal anas1”
veya “masalc1” ya da bazi yorelerde “hekveci’, “olcum” gibi isimler verilirdi. Bu
tiir usta masalcilarin kendilerine has usluplar1 ve anlatim tarzlari vardi. Bu ne-
denlerle, Ziya Gokalp masalc1 kadinlari, ozanligin kadinlarda devam eden kismi
olarak diistinmiistiir. Ozanlik mesleginin babadan ogula kaldig1 gibi masalciigin
da anadan kiza ge¢mesi de bu diisiinceyi giiglendirmis olmalidir. Kusaktan kusaga
aktarilan sozlii Griinler olan masallari, masalcilar anlatirken dili kullanma yete-
nekleri olgiistince siisleyerek ve yeni motifler ekleyerek genisletirler. Masalcilar,
anlattiklar1 masal karsiliginda maddi herhangi bir sey talep etmemekle birlikte
kendilerine gosterilen sayg1 ve itibar en 6nemli tatmin unsurlar1 olarak goriilmek-
tedir. Bulunduklari gevrede tam bir sanatg1 gibi kabul edilen bu tiir masal analari-
nin olmadig1 yer, durum ve zamanlarda 6zellikle yash kadinlar arasindan gelenegi
bilen, dinleyici karsisinda masal anlatmay1 goze alabilen herkes masal anlatmigtir.

b.Masalin Dinleyicisi: Daha once isaret edildigi gibi ginimiizde kitle iletisim
araglarinda meydana gelen degismeler nedeniyle pek ¢ok diger sozlii edebiyat gele-
negi gibi masal anlatma gelenegi de zayiflamistir. Bu zayiflama siirecinde orta gikan
yanilsamalardan birisi de masallarin sadece ¢ocuklara anlatilan ve onlarin dinledi-
gi bir sozlii edebiyat tiirii oldugudur. Bu dogru degildir. Ge¢gmiste masallar ¢ocuk,
yasli, geng her yas grubuna anlatilir ve bu anlatimlar veya masal icralar1 ¢ok genis
bir dinleyici kitlesinin ilgisini ¢ekerdi. Ozellikle, kirsal kesimde hasat zamanlarinda
veya tiitiin dizme, tarla ¢apalama, bulgur kaynatma, biber temizleme, kishk erzak
hazirlama, pamuk toplama gibi toplu ¢alisma anlarinda bir arada bulunan insanlar:
eglendirmek maksadryla masal anlatilirdi. Bu tiir topluca is yapilan yerlerde gogun-
lukla masal anlaticiya is yaptirilmaz sadece masal anlatmasinin istendigi de olurdu.
Ayrica geceleri yapilan yetiskin ve cocuklarin bir arada oldugu her tiirlii toplanti ve
eglencelerde diger geleneksel eglentilerden baska masallar da anlatilirdi. Bazi ma-
salcilar masal anlatimlarini gliglendirmek ve dinleyiciler iizerinde daha etkili ol-
mak icin seslerini alcaltip yiikseltmek, jest ve mimiklerle kahramanlarin taklidini
yapmanin yaninda zaman zaman ellerindeki sapka, mendil, asa ve tespih gibi esya-
larin da yardimuyla rol yapar, ayaga kalkar ve anlatimi dramatize ederlerdi. Biitiin
bunlar1 yapmanin amaci dinleyicinin dikkatini gekmek ve masali olabildigince en
etkili bicimde dinleyiciye aktarmakti. Dinleyiciler masal anlatimi sirasinda dikkat-
li ve sessiz olmaliydilar. Masal anlatimi sirasinda sessiz olmayan giirtiltii yapanlar
masalci tarafindan topluluga sirtin1 donmek, toplulugun bir hizmetini gérmek sek-
linde cezalandirilirdi. Masalc1 tarafindan konusan veya giiriiltii yapan dinleyicilerin
cezalandirmalari toplantidan ¢ikartilmaya kadar varabilirdi.

Bu konuyla ilgili daha fazla bilgiyi Nuri Taner’in Masal Arastirmalari, (istanbul:
Art-San, 1988) adli1 kitabinda bulabilirsiniz.

E KITAP

Sizce, giiniimiizde masal ge¢mise nazaran ni¢in daha az anlatilmaktadir?

2/

SIRA SiZDE
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Usta Mali Daha dnceki
asiklarin eserleridir.

HALK HIiKAYESI

Halk hikayesi Tiirk sozlii edebiyat geleneginde XVI. yiizyildan itibaren goriilme-
ye baglamustir. Genellikle 4siklar tarafindan nazim-nesir karigik bir ifade tarzi ile
dinleyicilere kars1 yliz-yiize iletisim ortaminda icra edilir. Halk hikéyeleri soz-
lii kiiltiir yoluyla nesilden nesile intikal eder. Tiirk halk hikéyelerine devirlere ve
yorelere gore degisik adlar verilmistir. Dede Korkut Hikayelerinde “boy”, XVII-
XVIIL. yiizyillarda “hikaye”, Azeri sahasinda “hekat” giiniimiizde, Dogu Anadolu
ve Azerbaycanda “nagil” da denmektedir. Ayrica, kisa hikayelere “kissa”, “serkiis-
te” (sergiizest), tiirkiistiz hikéayelere de “kara hikaye” ad1 verilmektedir. Tiirk top-
luluk ve cumhuriyetlerinin biiyiik bir gogunlugunda “halk hikéyesi” yerine “halk
dessanr’, “liro epos”, “gasiktik cir” denilmekte ve 6zelikle de “ask destan1” terimi
tercih edilmektedir.

Dede Korkut Hikéayelerinde €“ozan”larin anlattigini gordigiimiiz, halk
hikayeleri, Anadolu ve Rumeli sahasinda “451k”, diger Tiirk bolgelerinde, “das-
tancr’, “dessancr’, “hekat¢r”, “akin” ve “bahg1” adi verilen geleneksel sozIii anlatim
sanatkarlar1 tarafindan olusturularak veya usta mali olarak aktarilmak suretiyle
sozlii kiiltlir ortamlarinda; baglama, dombira, kopuz ve benzeri ¢algilarla yapilan
miizik esliginde yiizyillardan beri icra edilmektedirler.

Halk hikéayelerinin mutlaka bir tarihi olaya dayanma zorunluluklar: yoktur.
Nazim-nesir karisik olmakla birlikte zamanla nesir kisimlar agirlik kazanmig-
tir. Olaylarin gergege daha uygun olmasi, kahramanliktan ¢ok ask macerasina yer
vermeleri gibi ozelliklerle epik destandan ayrilmaktadirlar. Epik destanlarda bir
toplumu temsil eden ve onun dis diismanlarina kars1 savasan, barisi ve diizeni ku-
ran kahramanlarin miicadelerinin yerini halk hikayelerinde bir toplumun kendi
icindeki tabakalar, siniflar ve bireyler arasindaki iligkiler ve miicadeleler almigtir.
Epik destanla modern roman arasindaki gecis doneminde ortaya ¢ikmalar1 nede-
niyle evrensel bir edebi kategori olarak “epik-romanesk” (épico-romanésque) diye
de adlandirilan halk hikayeleri, gerek konu gerekse sekil olarak hem epik eserlerin
hem de modern romandaki tiplerin, karakterlerin ve olaylarin 6zelliklerini tagirlar.
Halk hikéyelerinde, epik destanlara gére olaganiistii olaylarin azaldig: goriiliir. Ayn1
sekilde, halk hikéyelerinde olaylarin ve kisilerin yasadigimiz zamanin olgiitlerine
taginmasy, insani gergekgilikle ortiistiiriilmesine dogru bir egilim hiz kazanr.

Halk hikayelerine millilik 6zelligi kazandiran en 6nemli unsurlar arasinda
yap1 ve sekillenmelerinde kullanilan malzeme ve ayrintilar, olaylara yon veren
diinya goriisii, orf, adet ve geleneklerin devamliligini saglayan halk felsefesi gibi
kiiltiire 6zel unsurlar sayilabilir. Halk hikayelerinde milli ve manevi yapiya uygun
formlarda ifade edilen evrensel degerler de son derece 6nemli bir yer tutarlar.

Epik destandan halk hikéayeciligine gecis donemi eseri kabul edilen Dede
Korkut Hikayeleri Tiirk edebiyatinda bu tiiriin en eski 6rneklerinden sayilmak-
tadir. Eski ozan-baksilar ve tekke asiklari, kahvehanelerin din dis1 bir Miisliiman-
Tiirk kurumu olarak ortaya ¢ikmasiyla, XVI. yiizyildan itibaren yerlerini nasihat
yerine giizellemeyi, irsat yerine hos¢a zaman gecirtmeyi hedefleyen yeni tarz sa-
natc1 “as1k”lara birakmustir. Tekkelerde, ordugahlarda; sosyallesme zamanlarinda,
anlatilan-okunan dini ve milli motiflere dayali halk kitaplarindaki kahramanlik
konularinin yanisira ask konular1 da anlatilmaya baslanmistir. Bu baglamlarda
gelisen hikayeler ¢cok agirlikli olarak erkek-erkege mekanlarda anlatilirlar. Biraz
da bu nedenle olsa gerek en keskin ¢izgileriyle erkek egemen bir yapiy1 yansitirlar.
Hikayelerde kadin neredeyse kayitsiz ve sartsiz ikincil ve tamamen edilgen bir
konumdadir.
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Bu erkek-erkege mekanlarin en énemlilerinden biri asik kahvehaneleridir. Bu kah-
vehaneler, zamanla kendini gelistirerek kamuoyu olusturmaya yonelik fonksiyonlar ka-
zanir. Bu kurumda ortaya ¢ikan sosyal elestiri dogal olarak buralarda icra edilen eserlere
de yansir. Destanlardaki disa doniik miicadele; halk hikayelerinde topluma yonelmis,
zenginlik-fakirlik, padisahlik-kulluk gibi sosyal farkhilasma ve bu farkhlagmadan kay-
naklanan problemler bu hikayelerde yer almaya baglamistir. Disa doniik dini ve milli
miicadelenin toplumcu “alperen tipi nin yerini; ferdi miicadelesinin, se¢ilmis sanatkar
ve idealist ilekesi roliiyle, sevgilisine kavusmak derdindeki “asik tipi” almustir.

Halk hikéayelerinin bilinen en eski érnekleri olan “Agik Garip” ve “Kerem ile
Aslr'da manzum kisimlarin daha sonraki halk hikayelerine gore daha fazla ol-
dugu gériiliir. Baz1 aragtirmacilara gére “Agik Garip” ve “Kerem ile Asli” kurma-
ca hikayeler degildir. Asik Garip ve Agik Kerem gercekten yagamis asiklardir. Bu
hikéyeler de asiklarin gergek hikéyeleridir. Bu nedenle asiklarin biitiin siirleri bu
hikayelerde yer almistir. Ancak “asik fasli” ad1 verilen icra toresi seklindeki ge-
lenek olusup kaliplaginca hikiye oncesi aktarilan usta mali siirlerin ¢oklugu ne-
deniyle asiklarin kurguladig: yeni hikéayelerde gittikce daha az siir ve daha ¢ok
mensur kisimlarin hakim oldugu bir yapiya déniigmiistiir.

Bu baglamda geleneksel olarak halk hikayelerinin kendine has bir mantik 6r-
glisii vardir. Bu mantik 6rgiisii ideal 6l¢iilere gore sekillenmis bir hayat anlayisin
ortaya koyar. Bu nedenle de hikaye kahramani idealist bir kisilige sahiptir. Halk
hikéyelerinin konularini kusursuz giizellik duygusundan, yiiceltilmis fikirlerden
almasinin kaynagi da budur.

Halk hikéyelerinde ozellikle “rityada asik olma” motifinden “gurbete ¢ikma”
motifine kadar gelisecek olaylar1 bir mekana baglayarak iliskilendirme 6nemli bir
yere ve role sahiptir. Ancak, kahraman ve olaylariyla gercege ¢ok yaklasan halk
hikayelerinde bile zaman ve mekan kavramlarinin sinirlar kesin bir sekilde belli
degildir. Dahasy, Tiflis, Amasya, Bagdat, Buhara, Tebriz, Halep, Istanbul gibi ger-
ek yer adlarindan bahsedildiginde bile bu ger¢ek mekandan ziyade gergegimsi-
lestirilmis hayali bir sehir tipi hiiviyetindedir.

Hikayeci asik, olaylara akil ve mantigiyla bir ¢6ziim bulamadigi hallerde hayal
ve sembollerden faydalanir. Bu nedenle de hikaye kahramanlar1 normal bir insa-
nin yapabileceklerinin yaninda arzu ettiklerini de gerceklestirebilecek kadar olaga-
niistii giiglere sahip olur. Halk hikayelerinin kendine has mantigi i¢inde tutarli olmak
sartiyla, hikdyelerde olmayacak sey yoktur. Ancak XIX. yiizyildan itibaren Istanbul
hikéye geleneginde realist olaylara dogru gittik¢e artan bir degisme goriiliir. Daha
once de isaret edildigi gibi, bunda toplumun hizla degisimi ve yeni degerlerin kabu-
liiniin de rolii oldugu son derece agiktir. Bunun yanisira Pertev Naili Boratav’in tezine
gore kahvehanelerde kendine has sanatini icra eden meddahlik gelenegine bagli ola-
rak s6z konusu realist halk hikayelerin meydana gelmis olmasi kuvvetle muhtemeldir.

Sozlii edebiyatta tesekkill eden diger hacimli anlati tiirleri gibi halk
hikéyelerinde de destan motiflerinden, bilmece ve atasozlerinden halk siirinin
biitiin sekillerine kadar Halk Edebiyatinin gesitli iirtinlerini bulmak miimkiin-
diir. Halk hikayelerinin icra ortamlarina, icraci ve dinleyicileriyle bir arada bu-
lunduklar: sosyo-Kkiiltiirel baglamlarina bagh olarak bir ¢ok unsurlarin eklenip
cikarilmasi, bilerek veya bilmeyerek degistirilmesi sozlii gelenegin mahsulii olan
bir anlati tiirii i¢in son derece siradan ve olagan ozelliklerdendir. Bu nedenle de
olusturulma (insa) ve icralarinda diger tiirlerde de kullanilan unsurlar: veya biz-
zat diger sozlii tiirlerin kendilerinin de halk hikayelerinde bulunmasi s6zlii edebi-
yatin dogasi geregi kacinilmazdir.
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Ancak tilkemizde ve bagka iilkelerde yayinlanan halk hikayesi metinlerinin
neredeyse tamaminin derlendikten sonra yazili edebiyat metnine benzetme yo-
niinde derleyici ve yayincilarinin yaptiklar: redaksiyon miidahalelerinin yanlishi-
1 pek ¢ok insanda hikayeleri bir yazili edebiyat unsuru gibi algilama dolayisiyla
da degerlendirme yanilsamasinin temel nedenidir. Halk hikayeleri sozlii gelenek
ortaminda higbir zaman kuru kuruya okunan, bir modern tiyatronun sabit met-
ni ‘teksti’ degillerdir. Halk hikayeleri, geleneksel icra baglamlarinda anlatici asik
tarafindan geleneksel dinleyici kitlesi karsisinda teatral bir bicimde icra edilen,
sozlii edebiyatin geleneksel bir anlatisinin sekillendirdigi bir sosyal ve kiiltiirel
olaydir. Tiirk kiiltiiriinde gelenekli sanatsal bir iletisim ve etkilesim bigimidir.

Halk hikayelerinin icrasi, anlatildig1 gevreye ve anlatan 4siga gore farkliliklar
gosterir. Pertev Naili Boratav’in tespitlerine gore halk hikayesi anlatma gelenegi
genel olarak fasil, déseme, asil konu (hikédye), duvak kapamayla doért ve bazen
bunlara eklenen efsanelerle bes boliim halinde tertip edilir:

1. Fasil: Agik, hikayesine baslamadan 6nce dinleyiciyi hikaye icrasina hazirla-
mak, ustaligini gostermek veya isteklere cevap vermek i¢in dnce bir divani soyler.
Divani 6zel ezgileri olan ve “f¥’ilatiin f&ilatiin f&ilatiin f&'ilin” vezniyle veya on
besli hece kalibiyla séylenen bir siirdir. Sonraki asiklar, aruz vezniyle siir soyle-
mede zorlandiklar1 i¢in daha ¢ok hece 6lgiisiiyle soylemeyi tercih ederler. Bundan
sonra cinasli bir tiirkiintin (tecnis) okunmasi gelenek geregidir. Ardindan olaga-
niistl bir konunun dile getirildigi bir tekerleme soylenir. Tekerlemenin soylen-
mesinden sonra bazi yorelerde “listatname” ad1 verilen eski usta 4siklardan tig siir
okunur. Ezgiyle okunan bu siirlerde daha gok Hz. Muhammed’in bityiikliigi, dort
halife ve din biiyiikleri anlatilir veya diinyanin faniligi dile getirilir. Son olarak
da mizahi bir atigma veya destana, bazen de agigin yine kendisinin ¢6zdigii bir
muammaya yer verilir. Fasil kisminin uzunlugu ya da kisalig1 veya bu kisimda icra
olunacak parcalarin 6zellikleri bir bakima hikayeyi dinlemeye gelen dinleyicilerin
tagidiklar: 6zellikler, istekleri ve ilgilerine gore as181n yaptig tercihlerle belirlenir.

2. Déseme: Manzum veya mensur kaliplasmis cimlelerden olusan bir giristir.
Dosemede hikayenin gectigi zaman ve mekandan soz edilir. Sozli gelenekte do-
seme boliimil bazan konuyla ilgili kisa bir hikaye, bazen de degisik konulu kisa
bir boliim halinde diizenlenebilir. Hikdye kahramanlarinin aileleri déseme bolii-
miinde takdim edilir.

3. Asil Konu (hikaye): Hikaye en biiyiik arzular1 ¢ocuk edinebilmek olan yas-
I1 kimseler tizerine gelisir ve bunun i¢in arayislar baglar. Bu arayislar sirasinda
kahramanlar olaganiistii yardimlar alirlar. Mesela, goriintip kaybolan bir dervi-
sin verdigi elmay1 hanimiyla pay edip yiyince veya Hz. Ali, Kirklar, Hac1 Bektas
Veli gibi dini sahsiyetleri riiyasinda goriip onlarin emirleri dogrultusunda hareket
edip gerekenleri yerine getirince cocuk sahibi olurlar.

Bu olaganiistii unsurlarin yardimiyla dogan ¢ocuk ¢ok 6zel, itinal1 bir egitimle
yetistirilir. Ergenlik ¢agina gelinceye kadar “av avlamak-kus kuslamak” denilen
pratik egitimle birlikte devrin biitiin ilimlerini tahsil eder. Sonra “a4sik olma” mo-
tifi devreye girer.

Tirk halk hikayelerinde 4sik olma degisik sekillerde gerceklesebilir. Bazi
hikayelerde asik Allah'in kendisine takdir ettigi, biitiin 6émriinii ona kavusmak
i¢in harcayacag sevgilisiyle birlikte biiyiir. Bu durumun sonucu olarak aralarinda
bir ask baglar. Baz1 hikéyelerde ise asik riiyasinda kutsal kisilerin veya bir dervisin
verdigi badeyi icince sevgilisini goriir ve uyaninca asik oldugu anlasilir. Bu baglam-
da 4sik olma iki anlamda kullanilir. Birinci anlami birini sevme, ikinci anlamiysa
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saz ¢alip tiirkii soyleme yetenegi kazanmadir. Bu epizota gelinceye kadar hikéye
genel olarak nesirdir. Bu yapisal nedenle de asik bu bolimde hikayeyi istedigi
kadar uzatabilir, siisleyebilir.

Hikéyenin kahramani olan asik, hikéyeye girdikten sonra 6zellikle heyecan ve
duygunun arttig1 yerlerde, diyaloglarda “dil ile degil tel ile séylemeyi” tercih eder
ve boylece siir ve musiki devreye girer. Buralarda artik anlaticinin pek fazla ini-
siyatifi kalmaz. Hikayenin degismeyen ve degistirilmemesi gereken bolimleri bu
manzum kisimlardir. Hikaye bundan sonra asigin sevgiliye kavusma sertiveni olan
“serencam’la devam eder. Halk hikayesi gelenegi, asigin karsisina sevgiliye kavus-
masini giiglestiren sayisiz engeller ¢ikarir. Bunlar arasinda epik ve mitolojik unsur-
larla masal unsurlar1 son derece 6nemli bir yer tutar. Sihirli giigler, hayvanlar, kar,
tipi, boran gibi tabiat olaylari, gecilemeyen irmaklar, asilamayan daglar gibi tabii
engeller kahramanin 6niine siralanmustir. Bir bakima asik sevgilisi i¢in biitiin bu
engelleri asarak “agk imtihani"ndan gecer. Hikaye kahramani asik, giicliiklerle her
karsilasmasinda tiirkii ile Allah'a yalvarir ve dualar1 kabul olunur. Esasen dogumda-
ki olaganiistiilitk bu gtigliikleri yenmesi i¢in bir hazirlik durumundadir.

Hikayelerin anlatimi esnasinda, 4sik hikayenin belirli bir kismini anlattiktan
sonra “hikéyenin yatilacak yeri” veya “hikayenin yatak yeri” de denilen heyeca-
nin doruga ¢iktig1 ve dinleyicilerin olayin nasil gelisecegini ¢ok merak ettikleri
yerlerinden birinde cay, kahve, sigara igmek ve dinleyicilerin de dinlenmelerini
saglamak tizere mola verir. Moladan sonra hikaye anlatimi tekrar baslarken asik,
genellikle 8 heceli kalipla olusturdugu bir tiirkiiyle dinleyici topluluguna hikaye
anlatiminin nerede kaldigini sorar. Gelenege gore dinleyici ses gikarmamali ses-
sizce dinleyerek dsigin kaldig1 yerden hikayesine devam etmesini beklemelidir.
Gelenegi bilmeyen veya bilgiclik taslayarak asiga hikaye anlatimi surada kald:
diyen kisi, gelenege gore asiga bahsis vermek zorundadir. Boyle asigin tiirkiiy-
le sordugu soruya cevap veren kisinin 6ntine gelen &sik sazini onun 6niine ko-
yarak “Sen biliyorsan, anlat &yleyse !” der. Bunun iizerine Agiga bahsisi verilir,
daha sonra 4gik hikdyeye devam eder. Agiklar cogu kez bu bahsisi alabilmek i¢in
hikaye anlatiminda nerede kaldiklar1 sorusunu sorduklari tiirkiiyii iyice uzatirlar.
Dinleyiciler arasindan birisi hikaye surada kald1 deyip 4s1gin bahsisini verir ve
hikaye anlatimi devam eder. Bu uygulama agik islev olarak asigin bahsis almasina
yonelikse de gizli islev olarak da molada kendi aralarinda konusmaya baslayan
ve dikkatleri dagilan dinleyici kitlesinin dikkatini toplamak ve susarak sessizligi
saglamaya yoneliktir. Hikéyelerin biiytik bir ¢ogunlugunun anlatmasi bir gecede
bitmez. Bu durumlarda asik yine “hikdyenin bir yatak yerinde” anlatimini keser
ve ertesi gece devam edecegini dinleyiciye bildirir.

4. Sonug ve Dua: Bu boliimde gelenek halk hikéyelerini sonucuna gore iki kis-
ma ayirmaktadir: Vuslata erenler ve trajik bir sonla bitenler. Badeli 4siklardan sa-
dece Asik Garip vuslata ermistir. Asik Kerem gibi yanarak vuslata eremeyen diger
gruptakiler ise gergek vuslatin 6biir diinyada oldugu mesaji ile sona erer. Mutlu
sonla biten hikéyelerde “duvak kapama” ad1 verilen ve bes misralik bentlerden
olusan muhammes seklinde uzun bir tiirkii sdylenir. Bu tiirkiide sevgililer bir-
birlerine gektiklerini anlatir hediyelerini sayar ve dinleyiciye dua ederek hikéayeyi
bitirirler. Mutlu sonla bitmeyen hikéayelerdeyse ¢ogunlukla “bayati” makaminda
veya “tatyan havalar1” soylenir.

5. Hikadye ile Organik Bagi Olmayan Efsane: Sevgililerin kavusamadan 6ldigi
hikayelerde kahramanlarin 6biir diinyada vuslata erdiklerine isaret eden bir efsane
hikayeye eklenir. Bu efsanelerden birine gore sevgililerin mezarinda iki giil biter.



38

Tiirk Edebiyatina Girig

Bu giiller kutsal giinlerde agilip birbirlerine sarilmak ister. Baz1 hikayelerde ise me-
zarlarinin baginda iki kavak agacinin bitmesi, bu kavaklara konan iki kusun 6tiismesi
gibi sevgililerin birbirine kavugamadan oldiiklerini sembolize eden motifler yer alir.

Halk hikayelerinin tesekkiilii hakkinda calisanlar, hikéyeyi genellikle soyleyeni
bilinmeyen Anonim Halk Edebiyat1 iiriinlerinden saymislardir. Konuyu ele alanlar,
uzun bir miiddet hikayelerin konusundan ziyade nerede dogdugu meselesi tizerinde
durduktan sonra hikéyelerin konulari ele alinmaga baslanilmistir. Her hikayenin bir
dogus seriiveni vardir. Bunlar ya asiklarin belli geleneklere uyarak gercekten yasan-
mus bir olay tizerine olusturduklar1 hikéayelerdir ya da yasadig kabul edilen bir asigin
hayatini ve maceralarini konu edinmistir. Bir bagka ifadeyle, asiklar bu konular1 ge-
listirmek ve islemek suretiyle tasnif etmislerdir. Gelenekte de yagsamakta olan “tasnif”
terimi hikéyelerin olusumunu aydinlatacak niteliktedir. Buna gore, asik, konuyu tespit
ettikten sonra halk hikéyesi gelenegi icinde nerelerin nesirle anlatilacagi (saya), nere-
lere siirlerin konulacagini zihninde planlar. Bundan sonra hikayenin olay mantigin,
gelenegi, dinleyici cevresinin istek ve egilimlerini, kendi yetenegini ve hikayeciligin
hazir kaliplarini kullanarak “hikéye tasnifi’ni gergeklestirir.

Tiirk halk hikayelerinin kékenleri itibariyle dort 6nemli kaynaktan tesekkiil

ettigi kabul edilir ve hikayeler de bu kabule gore su sekilde tasnif edilir:

1. Dogu ve Giineydogu Anadoluda gercek olaylardan dogmus kisa hikayeler:
Salman Bey Hikayesi, IIbeyoglu Hikayesi vb.

2. Yagayan veya yasadigi rivayet edilen asiklarin hél terciimelerinden dogan
hikéayeler: Kerem ile Asli, A§1k Garip, Emrah ile Selvihan vb.

3. Dini-milli hadiselerle bunlara dayali kahramanlik konularini konu edi-
nen halk kitaplar1 kokenli hikayeler: Battal Gazi, Ebti Miislim Cenkleri,
Kesikbag Hikayesi, Giivercin Destan1 vb.

4. Klasik hikayeler: Tutindme, Binbir Gece Masallari, Ferhad ile Sirin, Leyla
ve Mecnun vb.

Tiirk halk hikayelerini ele alip isledikleri konularina goreyse su sekilde tasnif

etmek miimkiindiir:

1. Kahramanlik Hikdyeleri: Kéroglu hikayesi ve kollari, Celali Bey, Kirmansah,
Esref Bey vb.

2. Dini-hamasi Hikdyeler: Hz. Ali Cenkleri, Battal Gazi, Hamzaname, Ebt
Miislim Cenkleri.

3. Dini-igtimai, Ahlaki Hikdyeler: Kesik Bas, Deve, Gilivercin Hikayesi, Ejderha
Hikayesi.

4. Ask Hikayeleri: Kerem ile Asl, Agsik Garip, Tahir ile Ziihre, Emrah ile
Selvihan vb.

Tirk halk hikayeleri iizerine yerli ve yabanci pek ¢ok arastirmaci tarafin-
dan metin tespiti basta olmak tizere gesitli bilimsel ¢alismalar yapilmigtir. Halk
hikayeleri ya conklerde ve yazma mecmualarda ya da sozlii gelenekte agiklarin
hafizalarinda bulunur. Bu metinler XIX. yiizyilin sonlarindan itibaren derlenip
yayimlanmaya baslanilmistir. ilk olarak Macar Tiirk halkbilimcisi Ignacz Kunos
1892 yilinda, Asik Garip, Sah Ismail, Elif ile Mahmut, Meliksah, Derdiyok ile
Zilftsiyah, Tahir ile Ziithre, Razinihan ile Mahfiruze, Giil ile Sitemkar, Arzu ile
Kamber, Asik Kerem ve Kéroglu adli on bir hikayeyi yayinlamustir.

Kunos bu hikayelerden Agik Garip ve Agik Kerem hikéyeleriyle Agik Omer’in
siirlerini Macarcaya ¢evirmis ve bunlar1 “Tiirkler'in Milli Romanlar1” olarak takdim
etmistir. E. Wilhelm Radloff, 1899 yilinda Proben serisinin VIIL. cildinde “Osmanl
Tiirklerinin Halk Edebiyat1” bagligryla Kunos'un derledigi hikayelerden Sah Ismail’in
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tam metnini, Asik Kerem’in 123, Asik Garip'in 51 siirini yayinlamigtir. Tanzimat
sonrasi 1847 yilindan baslayarak Cumhuriyete kadar cogunlukla Azerbaycandan
Turkiye’ye goc edenlerden veya eski yazma mecmualardan derlenerek bazisi bir-
den fazla baski yapan 22 halk hikayesi tas baskis1 usuliiyle yayimlanmuigtir.

Cumbhuriyet'in ilanindan sonra gerek yerli ve gerekse yabanci bilim adamlari-
nin halk hikayeleri tizerinde yaptiklar1 ¢aligmalar artmaya baslamistir. Otto Spies
1929 yilinda “Tiirkische Volksbucher” adli galigmay1 yayinlar. Bu kitap Behget
Goniil (Necatigil) tarafindan 1941 yilinda “Tiirk Halk Kitaplarr” adiyla Tiirkceye
tercime edilir. Ayni y1l Alman sarkiyatcisi Hans August Fischer “Schah Ismail
und Giiliizar” adli monografiyi yayinlar. Mehmed Fuad Kopriilii 1930 yilinda ya-
yinladig1 “Kayik¢t Kul Mustafa ve Geng Osman Hikdyesi” adli incelemesiyle hem
halk hikayelerinin tesekkiilii konusuna isaret eder hem de hikaye-tarih iliskisi
tizerinde durur. M. Fuad Kopriilii bu ¢alismasiyla ayn1 zamanda Tiirkiyede halk
hikayeleri tizerinde ilmi ¢aligmalar1 baglatmistir. Pertev Naili Boratav 1931 yilinda
“Koroglu Destani” ve 1946 yilinda da “Halk Hikdyeleri ve Hikdyeciligi” adl1 incele-
melerini, Siikrii El¢in 1949 yilinda “Kerem ile Asli Hikayesi’ni yayinlamustir. IThan
Basgoz 1949 yilinda “Biyografik Halk Hikdyeleri” adli, halk hikayeleri konusunda
yapilan ilk doktora tezini tamamlamistir. Halk hikayeleri 1980’lerden sonra pek
cok yiiksek lisans ve doktora ¢alismasina da konu olmustur.

Halk hikayeleri konusunda dahafazlabilgiyi Pertev Naili Boratav’in Halk Hikdyeleri
ve Hikayeciligi, (istanbul: Adam Yayinlari, 1988) adl1 kitabinda bulabilirsiniz.

Sizce, halk hikayelerinin neredeyse hepsinin mutlu sonla bitmesi bir tesadiif miidiir?

FIKRALAR

Tiirk sozlii edebiyatinin giintimiizde de son derece canli olarak yasamakta olan
tirt fikradir. Fikralar, ayn1 zamanda Tiirk sozlii edebiyat geleneginin en eski
tirlerinden biridir. Divinu Lugati't-Tirk’te “fikra” karsilig1 olarak kullanilan ve
tam olarak da, “Halk arasinda ortaya ¢ikip insanlar1 giildiiren sey” anlamindaki
“kiig” ve “kiiltit” kelimelerinin varlig1 da fikra tiiriiniin eskiliginin bir gostergesi-
dir. Tiirkgeye Arapgadan ge¢mis bir kelime olan “fikra’, dilimizde “parga, climle-
cik, paragraf, bend, madde” gibi pek ¢ok anlami karsilamasinin yani sira yaygin
olarak, bir edebiyat tiiriiniin ad1 olarak kullanilmaktadir. Fikra tiirii, gogunlukla
sozlii edebiyat gelenegi iginde yer almakla birlikte yazili edebiyat geleneginin de
yogun olarak kullandig: bir iletisim formu, konusmanin veya yazmanin 6zel bir
bi¢cimi yahut kompozisyonudur.

Tiirkcede “fikra”, (anectode) kelimesiyle adlandirilan bu tiir, kendine 6zgii
kompozisyonuyla diger tiirlerden ayrilir. Fikranin diger tiirlerden ayrilmasim
saglayan ozellikleri, anlatimi sirasinda segilen kelimeler, tasvir bi¢imi, diyalog ¢a-
tis, konu se¢imi, belirlenen hedefle ortaya ¢ikarilan kompozisyonudur.

Fikra; “hikaye gekirdegi hayattan alinmis bir vaka veya tam bir fikrin teskil
ettigi kisa yogun anlatimli” bir tiir olup genellikle nesir diliyle, bir fikra tipine bag-
l1 olarak yaratilmis, s6zlii edebiyatin bagimsiz sekillerinden olusan, yaygin epik-
dram tiiriindeki realist hikayelere verilen isimdir. Fikra tiirii konu olarak, insanla-
ra ait kusurlarla sosyal ve giindelik hayatta ortaya ¢ikan kotii ve giiliing hadiseleri,
carpikliklari, zitliklari, eski ve yeni arasindaki gatigmalari sagduyuya dayali ince
bir mizah, hikmetli bir s6z, keskin ve ince bir alay (istihza) yoluyla yansitir.
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Fikranin konu olarak giindelik hayatta ortaya ¢ikan sosyal ve kiiltiirel uyumsuz-
luk ve uygunsuzluklar1 hikmetli bir s6z, keskin ve ince bir alayla yansitmasinin ne-
deni nedir? Neden boyle bir yansitma yolu ortaya ¢ikmistir? Dahasi, “Nigin boylesi
bir sosyo-kiiltiirel uyumsuzluk ve uygunsuzluklari yansitma yolu, kaliplagsmis bir
sozlii edebiyat bicimi ve tiiriine dontismiistiir?” seklindeki bir grup soru bize fikra
tiiriiniin var olus zeminini agiklayabilir. Bu agiklamadan hareketle de fikranin islev-
lerini ve onlara yonelik yapisal 6zelliklerini anlamak olanakl hale gelebilir.

O hélde, ilk olarak diisiiniilmesi gereken kiiltiir kavraminin kendisidir. Kiltiir
sosyal bir varlik olan insanin giindelik, sosyal ve kiiltiirel hayatini organize eden
ortak deger yargilar1 ve bunlar1 uygulayarak insani hayata baglayan her tiirlii gele-
nek ve goreneklerin toplamidir. Kiiltiir; giindelik, sosyal ve kiiltiirel hayati olustu-
rup devam ettiren bityiik bir mekdnizma olarak korunmaya ihtiyag gosterir. Adeta
sonsuz sayida birbirleriyle iliskili disli carklardan meydana gelmis gibi duran bir
kiiltiirel mekanizmanin (sistemin) bir yerinde islemeyen bir disli ¢ark kisa siirede
biitiin sistemde kendini hissettirebilecek bozulmalarin ve tikanmalarin baslan-
gic1 olabilir. Kiiltiirtin devam ettirilebilmesi, toplumun sosyal deger ve ilkelerine
(norm) uyumsuz uygulamalardan ka¢inilmasiyla miimkiindiir. Glindelik hayatta
bir toplumun sosyal deger ve ilkelerine uygun olmayan davraniglar gosteren bir
birey, toplumun diger bireyleri tarafindan “yanls yaptig1 i¢in” uyarilir.

Bu uyarilar sosyal deger ve ilkelerin ve onlar1 uygulayan gelenek ve gorenekler
biitiinii olarak kiiltiirii korumak ve devamini saglamak i¢indir. Sosyal deger ve
ilkeleri ¢igneyenlere kars1 bu uyarilar dikkat ¢ekme, kinama, dislama gibi gesitli
bigimlerde olabilir. Bunlardan birincisi, uyarilanin yaptig1 yanlisin farkinda ol-
madig diistincesiyle, dikkatini ¢cekmek ve onun “ben bir yanlis yapiyorum ama
ne?” veya “benim toplumla uyumlu olmayan uygunsuz bir davranisim mi oldu,
acaba nedir?” diye diisiinmesini saglamak amaciyla giilmektir. Bu baglamda, giil-
mek adeta giiliinen kisiye yonelik kiiltiirel olarak kaliplasmis anlamlar tasiyan bir
sinyaldir. Sosyal ve kiiltiirel deger ve ilkelere uygun davranmayanin davranigina
glliiniir. Bu hem ona yaptiginin karsilig1 olarak bir yaptirim veya bir cezadir hem
de yaptig1 yanlis1 anlayip tekrar etmemesi i¢in bir uyaridir. Bir insanin yaptig: bir
davranisa veya soyledigi bir soze sahit olanlarin giilmesi bash basina bir sosyal
ilkedir ve yapani kiigiimseyen, hafife alan hatta asagilayan anlamlar tasir.

Iste fikralarin, konu olarak sosyal ve giindelik hayatta ortaya ¢ikan sosyal ve
kiiltiirel uyumsuzluklar: hikmetli bir s6z, keskin ve ince bir alayla yansitmasi-
nin nedeni tam da budur. Birisinin yaptig1 ve toplum olarak benimsenen ortak
sosyal ve kiiltiirel degerlere ters diisen, onlar1 ¢igneyen veya dikkate almayan bir
davranisa veya ifadeye, kisisel bir bi¢cim vermeden, bunu kisisel bir tartigma veya
kavga konusu haline getirmeden, fikra yoluyla nesnel ve tarafsiz sayilabilecek bir
sekilde uyarmak en uygar yollardan birisi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Fikralar
yoluyla sosyal ve kiiltiirel degerlere ve ilkelere sahip ¢ikan bu anlayis ve uygulayis
evrensel bir yaklasimdir ve hemen hemen biitiin kiiltiirlerde uygulanmaktadir. Bu
fikralarin en yaygin ve en 6nemli islevidir. Ancak, bu islev fikralarin tek sosyal ve
kiiltiirel islevi degildir.

Fikralarin diger sosyal ve kiiltiirel islevlerinin en bilinenlerinden birisi de, yeni
tanigan insanlar arasindaki birbirini tanimamaktan kaynaklanan “soguk durus”
veya kimlik ve kisiligini ele verecek kadar agik olmama tavrini ortadan kaldirma-
sidir. Pek ¢ok kiiltiirde insanlar yeni tanistiklari insanlar taniyincaya kadar ihtiyath
davranarak kendilerini ortaya koymaktan ¢ok diger insanin kendi kimlik ve kisili-
gini ortaya koymasini beklemek ve ona gore davranmak aliskanligindadirlar. Yeni
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tanigan iki insanin her ikisi de boyle davrandiginda bu tanisma ok fazla bir sey
ifade etmez ve bu iliski daha yakin ve samimi bir hale dontisemez.

Diyelim ki iki is adami ayni alanda faaliyet gosteriyor ve bir vesileyle tanisti-
lar ancak her iki taraf da yukarida ifade edildigi gibi kendi kimlik ve kisiliklerini
ortaya koymada temkinli davrandi ve sonugcta birka¢ “Nasilsiniz?”, “ Iyi misiniz?”
tiriinden ctimleden sonra konusmalar: tikanip kald1 ve ayrilip gittiler. Oysa belki
de birbirlerini tanisalar ve buna bagh karsilikli ortak giiven tesis etseler muhtesem
projeler ve is imkanlari ortaya ¢ikacakti. Bu gibi 6rnekleri giindelik sosyo-kiiltiirel
baglamlar diisiinerek sonsuz sayida ¢ogaltmak miimkiindiir. Iste fikralar tam da bu
tip sosyo-kiiltiirel baglamlarda insanlarin aralarindaki “soguklugu” veya “buzlarr”
kiran bir buz kiracagidir. Bir vesileyle yeni tanigan iki isadami 6rnegine dénecek
olursak, eger birisi uygun gordiigii bir nedene baglayarak -ki bu da bagli bagina bir
zeka ve strateji tirtintidiir- bir fikra anlatmis olsaydi, sonug tamamen degisebilirdi.

S6z konusu sosyal ve kiiltiirel baglama uygun olarak fikra anlatimi i¢in segilen
neden, buna baglanarak anlatilan fikra ve fikranin tematik 6zelliklerinin tamamu
karsisindakine kendi kimligi ve kisiligi hakkinda vermek istedigi pek ¢ok bilgi
igerecektir. Anlatilan bir fikranin kiiltiire 6zel bir bigimde adeta sosyal ve kiiltiirel
sifreler gibi aktardig: bu bilgileri alip zeka, bilgi ve gorgiisii yeterli derecede olan
diger is adami1 bunlar1 ¢oziimleyerek bir sonuca ulasacaktir. Bunlardan hareketle
de kendisi, kisiligi ve kimligi hakkinda o da muhatabina bilmesini istedigi bilgi-
leri ayni yolla bir fikrayla veya diger konusma yollariyla iletebilecektir. Fikralarin
“buz kiricr islevi” (ice breaker function) budur. Sanal olarak tasarladigimiz bu
ornekteki islevi hemen her birimiz giindelik hayatimizda degisik sosyo-kiiltiirel
baglamlarda uyguluyoruz veya baskalar1 bize kars1 uyguluyorlar.

Fikralarin bundan daha da yaygin bir bagka islevi bir sekilde tanisip tema-
sa gecmis iki birey arasindaki “samimiyeti arttiricr” (intimacy maker) islevleridir.
Samimiyet tanisan iki insanin birbirine kars1 duydugu yakinligin derinligi olarak
tanimlanabilir. Samimiyet sayesinde insanlar birbirlerine kars1 daha az resmi ve
daha 6zel olarak kendilerini, kimlik ve kisiliklerini tanitmalarini saglar. Aradaki sa-
mimiyetin veya yakinligin resmiyet bakimindan derinlik derecesini 6l¢mek isteyen
bir insan anlatacagi fikralarla bunu saglayabilir. Bu konuda 6zellikle hemen her top-
lumun resmi, sosyal ve kiiltiirel baglamlarda soylenilmesini “tabu” kabul ettigi kii-
flir ve benzeri sozleri 0zellikle de “miistehcen fikra’lar1 vardir. Bunlar, insanlar ara-
sindaki samimiyetin veya yakinligin derinligini belirleyen 6nemli dl¢iitlerdendir.

Tanisan ve epeydir birbiriyle temasta olan iki kisiden birinin anlattig1 bu tiir
bir fikraya digerinin verecegi tepki aradaki resmiyetin ve buna bagl samimiyetin
derecesi hakkinda net bir fikir verecektir. Eger tepki ¢ok sert ve utanmayla birlikte
bir protesto igeriyorsa, fikra anlatan, dinleyenle samimiyetlerinin o dereceye var-
madigini ve muhatabinin resmiyeti 6n planda tutma isteginde oldugu anlayacak ve
bir “6ziir dileme” ile baglangictaki resmiyet ve samimiyet diizeyine geri donecektir.
Fikralar 4deta arada masum ve tarafsiz bir arag gibidir. Anlatilan fikraya bagl olarak
oziir dileyerek geri gekilmek aradaki samimiyet derecesini ayarlayamayarak yapilan
yanlis, kiistah, yersiz bir davranis veya sozle iliskinin tamamen bitmesinden her ka-
yit ve sart altina daha iyi oldugu agiktir. Yok, muhatap anlatilan miistehcen fikrayz,
son derece sen sakrak bir ifadeyle karsiliyor ve espriye giiliiyor hatta daha beter bir
miistecen fikrayla karsilik veriyorsa, onun da aradaki iliskiyi tasimak istedigi resmi-
yet ve samimiyet derecesinin bu oldugu sonucu ortaya ¢ikacaktir. iliskinin bundan
sonraki samimiyet ve resmiyet derecesi bu yeni anlasilan ve uzlagilan derecede ola-
caktir. Fikralarin samimiyet arttirici islevi de budur.
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Fikralarin bir bagka islevi de, bir seyi anlatmak i¢in ona benzetilen bagka bir
seyin adin1 egreti olan kullanma anlaminda, “egretileme” veya “istiare” seklindeki
kullanimidir. Basta, politikacilar ve diplomatlar olmak tizere hemen her kesimden
insan giindelik hayatta bazi seyleri acik acik sdylemekten takip ettikleri iletisim
stratejisi geregi kacinirlar. Bunun kisiye ve sosyo-kiiltiirel baglamlara 6zel pek ¢ok
nedeni olabilir. Bir politikaci i¢in 6rnekleyecek olursak, belki de soyleyecegi seyi
acik acik soylerse bunun artik kendisini baglayacak politik bir vaat olarak an-
lagilmas: ve muhalifleri tarafindan yeri geldiginde kendisine kars1 kullanilmasi
ihtimali olabilir. Bu riski almak istemeyen bir politikaci anlatip sdylemek istedigi
seyi agik agik soylemek yerine, ne sdylemek istedigini istiare yoluyla anlagilir ki-
lan bir fikra anlatabilir. Meseld, eski Cumhurbaskanlarimizdan Sayin Siileyman
Demirel, bu tiir fikralar yoluyla bir iletisim kurarak maksadini ortiilii bir bigimde
egretileme yoluyla sdylemede son derece basarili bir 6rnektir.

Fikralarin evrensel olarak en yaygin islevlerinden birisi de, bir kisi veya ku-
rumu yipratmak, giiliing duruma diisiirmek ve genis kitlelere yonelik propogan-
da malzemesi olarak kamuoyu olusturmak ve yonlendirmektir. Ozellikle, agik
muhalefete olanak tanimayan baskic1 veya dikta rejimlerinde insanlarin “fisilt1
gazetesi” dedikleri agizdan agiza kulaktan kulaga sozlii kiiltiir yoluyla yayilan
fikralarla gizli bir muhalif kamuoyu olusturulur, beslenir ve yonlendirilir. Hitler
Almanyasi, Komiinist rejimler bu tiir muhalif yapilarin fikralar yoluyla olusturu-
lup desteklendigi en tipik 6rneklerdir. Ulkemizde de fikralar yoluyla bir politi-
kacinin elestirilip hakkinda kamuoyu olusturulmasina ve bunun neticesi olarak
iktidardan diistirtilmesine 1989-1991 yillar1 arasinda Bagbakanlik yapan Sayin
Yildirim Akbulut 6rnegi verilebilir.

Giinimiiz Tirkiyesinde kitle iletisim araglarina yaptiklar: agiklamalarda ve
giindelik hayatlarinda en ¢ok fikra anlatan insanlar arasinda isadamlarinin ve
ozellikle de bazi politikacilarin yer almast bir tesadiif degildir. Fikralarin yukarida
isaret ettigimiz islevlerinin farkinda olan bu mesleklere mensup insanlar, onlar1
son derece islevsel olarak kullanmaktadirlar. Biitiin bu saydigimiz fikra islevleri
onlarin sézIi kiiltiir ortamindaki durumlariyla ilgilidir. Fikralar yazili kiiltiir or-
taminda da son derece islevsel bir tiirdiir.

Buna bagli olarak, fikralar yazili kiiltiir ortaminda da o6zellikle tilkemizde
baz1 gazete kose yazarlar: tarafindan ¢ok sik ve yogun bir bicimde kullanilirlar.
Fikralarin giinliik basindaki veya yazili kiiltiir ortamindaki bu yogun kullanim-
larinin altindaki islev onlarin yapilariyla ilgilidir. Fikralar, anlatmak istedikleri
fikrin daha iyi ve etkili anlatilmasina hizmet etmeyen her tiirlii fazlaliktan arindi-
rilmis bir yap1 ve kompozisyon 6zelligine sahiptirler. Bu yonleriyle adeta atasoz-
lerine benzerler. Dahasi fikralar anlatmak istedikleri diisiinceyi en etkili bi¢cimde
aktaracak gekilde sivriltilmis bir dile ve herkes tarafindan kolaylikla anlagilacak
sekilde cilalanip parlatilmis bir anlatim bi¢imine sahiptirler. Bu ozellikleriyle
fikralar, genis kitlelere mesajin1 ulagtirmak ve anlagilmak isteyen gazete kose ya-
zarlarinin vaz gegemedikleri bir iletisim ve etkilesim araci olarak kullandiklar
edebiyat tiirii olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu baglamda fikralar adeta legolar gi-
bidir. Hem azicik ifadeyle pek ¢ok seyi soylerler hem de o kadar kristalize edilmis
ifadelerdir ki herkesin bilgisine ve zeka seviyesine gore onlardan farkli anlamlar,
yoneltilip baglandiklar: konu ve olaya gore farkli yorumlar ¢ikarmasini olanakl
kilarlar. Sozlii ve yazili edebiyat tiirleri icinde hicbir edebiyat tiirii, kullanilan s6z
miktar1 bakimindan bu kadar ekonomik, ifade edebilecegi konular bakimindan
¢ok yonlii ve amaca ulasmak bakimindan bu kadar islevsel degildir.
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Dursun Yildirim'in Tiirk Edebiyatinda Bektasi Fikralari, (Ankara: Ak¢ag Yayinla-
r1, 1999) adli kitabinda fikra ile ilgili daha fazla bilgi bulabilirsiniz.

L0 DD

Sizce, fikra tiirii ile atasozii tiirii arasinda giindelik hayatta kullanimlar1 bakimin-
dan benzerlikler var midir?

TURK FIKRA TiPLERI

Tirk sozli edebiyatinin en eski tiirlerinden birisi olan fikralar giinimiizde de
Anonim Halk Edebiyatinin en yaygin olarak kullanilan tiirlerinden birisidir.
Yukarida, islevlerine ve buna dayali olarak yapilarina dair bilgiler edindigimiz
fikralar ya her biri kendi bagina bagimsiz kisilerin ve olaylarin anlatildig: tek fik-
ralardir ya da bir takim sivriltilmis kisilik 6zellikleriyle geleneksel olarak bildik
veya tanidik bir “fikra tipi"ne baglanarak aktarilan fikralardir. Bu baglamda fik-
ra, genellikle bir fikra tipine bagli olarak nesir diliyle yaratilmis, sozlii edebiya-
tin bagimsiz sekillerinden ibaret yaygin epik-dram tiiriindeki gergekgi (realist)
hikayelerden her birine verilen isimdir. Bu 6zelligiyle, fikralara adeta tek perdelik
piyes seklinde icralarla kurulan bir iletisim ve etkilesim bi¢cimidir denilebilir.

Fikralar, gogunlukla, onlar1 yaratanlar tarafindan bir fikra tipine baglanarak
anlatilma egilimindedir. Halki temsil yetenegi kazanan fikra kompozisyonunda
olaylarin etrafinda gelistigi bas kahraman ana-tip konumunda bir fikra tipidir.
Fikralarda bu ana-tipin yanisira ana-tip olmamakla birlikte tiplesme egilimde
ikinci dereceden tipler de bulunur. Bunlara “alt tip” adi verilir. Bu durumu 6r-
neklemek gerekirse, Temel fikralariin ana-tipi Temeldir. Temel fikralarinda yer
alan Cemal, Dursun, Fadime gibi tipler ise alt tipler olarak nitelendirilebilir. Fikra
tipleri Nasrettin Hoca, Incili Cavus, Bekri Mustafa, Ahmet Akay gibi tarihte yasa-
diklar1 bilinen kisiler olabilecegi gibi bir bolgenin bir meslek grubunun, bir inang
6beginin zihniyetini veya diinya goriisiinii ve buna bagli olarak inan¢ ve uygu-
lamalarini ortak bir kisilik halinde ortaya koyabilen hayali veya sozlii gelenekte
yaratilmis Temel veya Bektasi Baba gibi tipler de olabilir. Fikra tiplerinin temel
ve ortak Ozelligi, tarihte yasadig: bilinen sahsiyetler de olsalar, sahsi kisiliklerin-
den armarak toplumun onlara yiikledigi geleneksellesen tipe ait kimlikle hareket
etmeleridir. Tarihte yasadig: bilinen bir sahsiyet, ferdi kisiliklerine ait 6zellikler-
den armnarak bir fikra tipine doniisiirken ayni zamanda anonim bir kisilik hali de
kazanir. Anadoluda hemen her koyiin kasabanin ve sehrin bir delisi veya delileri;
tuhaf davransslariyla iin kazanan, yaptiklar: ve soyledikleri yasadiklar: ¢evrede
anlatilan insanlar vardir. Cok biiyiik bir ¢ogunlugu yasayan ya da yasadig bilinen
bu insanlar “mahalli fikra tipi” olarak adlandirilir.

Kuramsal olarak, mevcut fikra tiplerinden ¢ok farkli ve islevsel olmalar1 duru-
munda bu mahalli fikra tipleri zaman i¢inde ulusal fikra tipine ve hatta zamanla
uluslararas: fikra tipine doniisebilirler. Ancak, bu son derece zor ve nadir gergek-
lesen bir olgudur. Cogunlukla bu mahalli fikra tiplerinin bagindan gegen, belki de
bir cogu gercekten yasanmis olan olaylar, anlatildiklar: gelenek gevresinde yayi-
lirken, kimlik ve kisiliklerine en yakin ulusal fikra tipine baglanilarak anlatilmaya
baslanilirlar. Yeni bir fikra tipi yaratmak yerine yaratilmis bir fikrayr uygun bir
fikra tipine baglamak hem daha kolay hem de harcanacak emek bakimindan daha
ekonomiktir. Bu yolla, ylizyillar 6nce yasamus fikra tiplerine ait yepyeni fikralar or-
taya ¢ikmaktadir. Bilinen bir fikra tipine ait yeni fikralar yaratmanin bir bagka yolu
da sudur: Fikranin temsil ettigi toplumsal katman ve zihniyet eskiyebilir boylece
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gelenek gevresi daralan ve unutulmaya yiiz tutan bazi fikra tipleri giincel hayatla
iliskilendirilir. Bunlar islevsellige sahip, bilinen ve yasayan bagka fikra tiplerine
baglanarak sozli kiiltiir geleneginde yasama imkénina kavusurlar. Boylece, yiiz-
yillar 6nce yasamis fikra tiplerina ait yeni fikralar da iiretilmis olur.

Tiirk halk kiiltiirinde halkin yarattig cesitli fikra tipleri vardir. Her fikra tipi,
kendisini yaratan toplumun uygun gordiigii, istedigi bir tutum ve davranis icinde
hayatiyetini devam ettirir. Halkin ortak yaratma giiciinden dogan bu fikra tipleri,
sosyal hayatta toplumun ortak goriis ve diisiincelerini yansitmakla gorevlidirler.
Giictinti halktan alan bu fikra tiplerinin olaylar ve meseleler karsisinda aldiklar:
tavir, ileri siirdiikleri ¢6ztim yollari, yaptiklar: tenkitler, verdikleri 6giitler ortak
tecriibenin yaratip ortaya koydugu hiikiimlerdir.

Insanlar, hayatlarini bu fikra tiplerinin séz ve davranslarina gore gekillendir-
mege calisirlar. Clinkii bu fikra tipleri, toplumun ortak diinya goriisiinii temsil
eden ornek tiplerdir. Toplumun sosyal deger ve ilkelerini, gelenek ve gorenek-
lerini ¢igneyen Kkisiler; bu fikra tiplerinin basindan ge¢mis gibi anlatilan 6rnek
olaylarla uyarilirlar. Sosyo-kiiltiirel degerlerin ¢izdigi ¢er¢evenin disina ¢ikanlar,
toplumsal degerlere kars: bu tiir uyumsuz davranislar: sahsi menfaatlerine uygun
bulanlar, karsilarinda daima bu fikra tiplerini bulurlar. Halkin her tiirlii sozcii-
lugiinii yliklenmis olan bu fikra tipleri, sahsi menfaatlerini genel menfaatlerinin
tistiinde tutmayi tercih eden insanlarla amansiz bir miicadeleye girisir. Onlar
halkin alay konusu héline getirerek, giiliinglestirir, yaptiklar: yanlis isleri sert bir
sekilde tenkit ederler. Fikralar yoluyla olusturulan bu sosyal ve toplumsal elestiri
sonucu, halk arasinda itibar1 sarsilmaga baslayan, bu gibi insanlar ya kendi hayat-
larina geki diizen vermek zorunda kalirlar veya itibarlarini kaybederler.

Bu baglamda, Tiirk edebiyatinda -ister sozlii, ister yazili gelenekte olsun- biitiin
fikralar, su veya bu sekilde halkin yarattigi herhangi bir fikra tipine, bagli olarak anla-
tilmaktadir. Bu nedenle bazen s6z konusu bir tip etrafinda sayisiz fikranin toplandig:
goriiliir. Buna gore, “fikra tipi’, fikranin vazgegilmez hikéye kahramani olarak baska
bagka hikayelerde tekrar tekrar karsimiza ¢ikan kahramandir. Ancak bu durum fik-
ralarin tek kahramani oldugu anlamina gelmez. Dahas, bir fikra tipine bagh olarak
anlatilan bazi fikralarin bagka icra baglamlarinda, mekan, zaman ve nakil gelenegi
basta olmak iizere ¢esitli nedenlerle bagka bir fikra tipine baglh olarak anlatilmasi s6z-
li kiiltiirtin dogasindan kaynaklanan 6zelliklerdendir. Nasrettin Hocanin basindan
gecmis olarak duyup 6grendigimiz bir fikranin bir bagkasi tarafindan Incili Cavugun
bagindan gegiyormus gibi anlatilmasi bu duruma 6rnek olarak verilebilir.

Tiirk fikralarinin etrafinda tesekkiil ettigi pek ¢ok fikra tipinden en yaygin olan-
larindan bazilar1 Nasrettin Hoca, Bektasi, Ahmet Akay, Incili Cavus, Bekri Mustafa,
Aldar Kose, Jerense Sesen, Esenpolat ve Temel olarak siralanabilir. Tiirk fikra tip-
lerinden bazilar1 hakkinda bilgi ve temsil ettikleri fikralara su 6rnekler verilebilir:

A. Nasrettin Hoca Fikra Tipi ve Ornek Nasrettin Hoca Fikralari: Tarihi bir sah-
siyet olan Nasrettin Hocanin Sivrihisarda dogdugu ve yasadig1 Aksehirde oldiigii
bilinmektedir. Nasrettin Hoca uluslararasi bir fikra tipine dontismiis durumdadir.
Tiirk diinyasinda pek ¢ok Tiirk boyu onun kendi aralarindan ¢ikmis ve yasamais
bir kisilik olduguna inanacak kadar benimsemistir.

1. Esek: Hocanin esegi 6lmiis. Kapinin esigine oturmus hiingiir hiingtir aglar-
mis. Bir komsusu yanina yaklasarak:

-A Hoca, gegende karn 6ldii aglamadin. Bir esek i¢in aglamak sana yakisir mi?

Demis. Hoca hemen cevap vermis:

-Nasil aglamam! Karim éliince es dost, hepiniz etrafimi aldiniz, “Uziilme biz
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daha iyisini buluruz” dediniz; ama simdi bir kisi ¢ikip da “Hoca aglama, sana esek
aliriz” demedi.

2. Sirke: Bir giin komsusu Hoca'ya:

-Kirk yillik sirken var mi? diye sormus. Hoca “Var” deyince bir miktar istemis.

Hoca vermeye yanagsmayinca adam:

-Yahu ne olur, bir fincan sirkeden ne ¢ikar? diye 1srar etmis.

Bunun tizerine Hoca:

-Ne ¢ikacak? Ben boyle fincan fincan dagitsaydim, hig kirk yil dayanir miydi?

B. Incili Cavus Fikra Tipi ve Ornek Incili Cavus Fikralari: Kayserinin Tomarza
[lgesinin Incili Kéyiinde dogan Incili Cavugun iyi bir egitim aldigy, Istanbulda
padisahin nedimi olarak yasadig1 ve elgilik gorevleri iistlendigi bilinmektedir.

1. Ocagima Dikersin: Zuliim ve haksizlik yapmakla taninmis vezirlerden biri
evinin bahgesini tanzim ediyordu. I¢lerinde Incilinin de bulundugu saray erkanina:

-Suraya havuz yaptirayim, suraya giil, suraya erguvan diktireyim diye anlatip
danisiyordu.

Derken bir incir agacini gostererek:

-Su agac1 soktiiriip atacagim! deyince, Incili Cavug dayanamadi dedi ki:

-Efendim bu incir agacini birakiniz dursun, elbet bir giin birinin ocagina dikersiniz.

2. Adamina Gére: Incili Cavus bir zamanlar Osmanli elgisi olarak Fransa’ya
da génderilmis. Incili'nin kara gériintiisiine perisan kiligina bakarak onu kii¢iim-
seyen Fransa krali demis ki:

- Bana senden bagka gonderecek adam bulamamiglar mi?

Incili Cavus su cevabi vermis:

- Osmanlilar, adama gére adam gonderirler. Beni de sana gondermelerinin
sebebi bu olsa gerek!

C. Bekri Mustafa Fikra Tipi ve Ornek Bekri Mustafa Fikralari: Istanbulda do-
gan ve iyi bir egitim alan Bekri Mustafanin hafiz oldugu bilinmektedir. i¢ckiye ve
igmeye ¢ok diiskiin olan Bekri Mustafa tipi, fikralarinin ¢ogunda bu ozelligi ve
pervasizlig ile islenen bir tiptir.

IV.Murat tebdil-i kiyafete ¢ikmistir. Koydugu igki yasaginin uygulanip uygu-
lanmadigini kontrol etmek istemektedir. Sandalc1 Bekri Mustafa icki yasagina
kulak asmayan biridir. Padisah tesadiifen Bekrinin sandalina biner. Padisahi ta-
nimayan sandalc1 Bekri, bir siire sonra cebinden bir sise ¢ikartip yudumlamaya
baslayinca padisah sorar :

- Ne icersin sandalc1?

Sandalc1 Bekri:

- “Kuvvet surubu” der. “Ben bundan iki yudum ¢ekince kendimi aslan gibi
hissediyorum kiirek ¢ekmek viz geliyor™

Padisah tadina bakmak isteyince, Bekri Mustafa, nasilsa denizin ortasindayiz, bizi
kim yakalayacak, diye diisiiniip siseyi uzatir. Padisah iki yudum alir almaz kiikrer:

- “Bre zindik! Bu sarap. Sarap igmeyi yasakladigimi bilmiyor musun?”

Bekri Mustafa sasirir:

- “Sen kimsin ki igkiyi yasaklryorsun?” der.

- “BenIV. Muratim !.” yanitini alinca Bekri Mustafa kiiregi kaptig gibi ayaga firlar.

- “Simdi atarim seni denize, daha iki yudum aldin, kendini IV. Murat sanmaya
basladin. Tki yudum daha i¢sen Allah'im diyeceksin!”

D. Bektasi Fikra Tipi ve Ornek Bektasi Fikralar:: Tarihi bir kisilik olmamakla
birlikte Bektasi tarikatine mensup insanlarin zihniyet ve diinya gériislerini temsil
yetenegi kazanmis hayali bir fikra tipidir.
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1. Inegi De Kurbana Saymazsam: Bektasi bulgurunu kaynatip kurumas igin
sermis, bir yandan bulguru karistirirken bir yandan da dua ediyormus:

-Allahim ne olur bulgurlarim kurumadan yagmur yagdirma!

Bulgurlar tam kurumaya yiiz tutmusken yagan yagmur Bektasi’nin bulgur ser-
gisini su iginde birakmig. Bu zor durum iizerinden bir hafta gegmeden tek ine-
gini de ahirda 6li bulan Bektasi, iist iiste gelen bu koétii olaylar: kabullenmekte
zorlanmis. Ramazan aymin geldigini goren Bektasi orug tutmaya karar vermis.
Ramazan ayinin ilk giinti aksama kadar orug tutmus, iftara bes dakika kala sigara-
sin1 yakmis. Sigarasindan ¢ektigi dumani bityiik bir keyifle gokyiiziine tifleyerek:

-Nastl, illet oluyorsun simdi bana degil mi?

Diyerek kendi kendine sdylenmeye devam ederek:

-Olen inegi de kurbana saymazsam ne olayim!

2. Bir De Senin Kuluna Bak: Bektasi Baba Istanbul'da gezerken padisahin sa-
ray1 oldugunu zannettigi gérkemli bir binanin yakinindan gegmekteymis. Binanin
ontinde satafatli bir fayton varmis. Binadan sirmali elbiselerle bir adam ¢ikinca
muhafizlar selam durmuslar. Adam faytona binerken Bektasi meraklanmis, mu-
hafizlardan birinin yanina sokularak sormus:

-Faytona binen padisah midir?

Muhafiz cevap vermis:

-Hayir padisahin bir kuludur.

Bektasi once faytona binen adami tepeden tirnaga bir siizmiis sonra doniip bir
de kendi haline bakmis ve ellerini ag1p:

-Tanrim, bir padisahin kuluna bak sonra bir de senin kuluna bak!

E. Ahmet Akay Fikra Tipi ve Ornek Ahmet Akay Fikralari: Kirim'in Ozenbag
Koyi'nde dogan Ahmet Akay’in Kirim Han'nin meddahi olduguna inanilmakta-
dir. Kirim Tatar Tiirkleri arasinda fikralar1 yaygin olarak anlatilan bir fikra tipidir.

1.“Ayttim” (soyledim) desem, yalan olur: Aytkan (soyledigi) ve yapkan (yap-
tig1) sakalar1 i¢iin bazi adamlar Ahmet Akayga yalanci dey ekenler (derler).

Soyle (boyle) adamlardan birisi ondan:

-Sen Ahmet Akay, omuriinde bir kere bile olsa da, dogru bir s6z ayttin mi1? -
dep soray (deyip sorar).

Bu sualnin (sualin/sorunun) ne maksatnen (maksatla) berilgenini anlagan (so-
ruldugunu anlayan) Ahmet Akay, O adamni bagindan aktarmak (def etmek) i¢iin:

-Eger, “ ayttim” desem yalan olur, - dep cevaplana (deyip cevaplar).

E Aldar Kose (Aldar Kiséo) Fikra Tipi ve Ornek Aldar Kése Fikralari: Basta
Kirgizistan olmak iizere Ulu Tiirkistan bolgesinde yasayan Ozbek, Kazak, Karakalpak
ve Kirgizlar arasinda yaygin bir fikra tipidir. Asagida Kirgizlar arasinda yaygin bir bas-
ka fikra tip olan Jiyerense Sesen’le birlikte yer aldiklar1 bir fikra yer almaktadur.

1. Gegmiste Yerin Ortas1 GOk Tepeydi: Yine bir giin Jiyrense Sesen bir top-
lantiya katilmis. Orada bazi insanlar: “Ondan daha akilli kimse yoktur. Onu kim-
se kandiramaz?” diyerek Aldar Kose'yi vmiis.

Jiyrense Sesen Aldar Kose'yi daha 6nce gormemis. O, oradakilere: “Aldar Kose
hep ise yaramazlari, kotiileri kandiriyordur. Akillilar: kandirmak nerede ona? Beni
kandirmak onun i¢in zordur.” demis. Bu soz lizerine oradakiler: “Git de kendini bir
dene” demigsler. Jiyrense Sesen Aldar Kose'yi arayip bulmak i¢in yola ¢ikmis. O s1-
rada Jiyrense Sesen’in kendisini arayip yola ¢iktig1 haberi Aldar Kose'ye de ulagmus.

Aldar Kose bu haberi alinca evinden ¢ikmis ve o civardaki daga tirmanip bir
tepenin eteginde durmus. Orada kéh tepenin o yanina, kah bu yanina ¢ikiyor; bir
ileri, bir geri gelip gidiyormus. O bdyle avare avare dolasirken Jiyrense $esen de
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gelmis ve Aldar Kose'ye: “Ne yapiyorsun?” diye sormus. Aldar Kése: “Han bana
¢ok zor bir is buyurdu. Goérevim, yerin ortasinin nerede oldugunu 6l¢iip bulmak-
tir. Adimlaya adimlaya bulmak zormus. Ol¢ii olarak kullandigim sopami da evde
kalmisty; eve gidip gelmek de zor” demis. Jiyrense Sesen: “Su benim ata binip so-
pani al da gel” demis ve hemen inip atin1 Aldar Kose'ye vermis.

Aldar Kose: “Peki” demis. O ata bindikten sonra: “Jiyrense Sesen, sen ‘yerin or-
tasi gok tepedir’ sdziinii bilir misin?” demis ve gitmis. Iste, Aldar Kose Jiyrense'yi
boyle kandirmis derler. Bugiin bile Kazaklar arasinda bir kimse, birini kandirdigy,
kurnazlikla yere oturttugu zaman “ge¢miste yerin ortasi gok tepeydi” der.

G. Temel Fikra Tipi ve Ornek Temel Fikralari: Temel tarihi bir kisilik degildir.
Karadeniz bélgesinin insaninin zihniyetini ve yerel 6zelliklerini temsil eden kur-
maca bir tiptir. Temel tipi son yillarda gittikce bolgesel bir tip olmaktan ziyade
ulusal bir tipe doniisme egilimindedir.

1. Nasil Olsa Tatbikattayiz: Temel ile Dursun bir parasiit tatbikatina katil-
miglar. Diger parasiit¢iiler ugaktan atladiktan sonra sira bizimkilere gelmis ve
iki kafadar kendilerini bosluga birakivermisler. Temel'in parasiitii agilmis ama
Dursun’un parasiitii agilmamus.

Dursun: Ula temel bu meret agilmayu da!

Temel: Ula Tursun yardumcu parasuti agucagsun.

Dursun yardimer parasiitii agmaya ¢alismis ama o da agilmamis. Bunun iize-
rine Dursun Temele:

-Ula temel bu meret de agilmayu!

Temel: Bogver usagum nasul olsa tatbikattayiz.

2. Cift Katl1 Otobiis: Temel'le Dursun iki katl otobiisle Trabzon’a gidiyormus.
Sigara igmeyen Temel {ist kattan, sigara icen Dursun da alt kattan bilet almiglar.
Yolda cani sikilan Temel cep telefonuyla alt katta yolculuk eden Dursun'u aramus.

-Ula Tursun asaguda havalar nasil?

Dursun:

-Bizim sof6r sekerleme yapayi, otobiis de saga sola yalpalayip durayi.

Temel heyecanla cevaplamis:

-O da bir sey mi hemso, buraya sofor bile yok. Otobiis cendi cendine cideyi.

Dursun Yildirim'in Tiirk Edebiyatinda Bektasi Fikralari, (Ankara: Ak¢ag Yayin-
lar, 1999) adli kitabinda Tiirk fikra tipleriyle ilgili daha fazla bilgi bulabilirsiniz.

A0 (MDY

Neden yerel bir fikra tipinin veya yasayan bir insanin basindan gecen komik bir olay
bildik ulusal bir fikra tipine baglanarak anlatilir ?
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Ozet

§>.>; Masal kavramini agiklamak

En yaygin Anonim Halk Edebiyati tiréinlerinin
basinda masallar gelir. Her kiiltir masal tiirii
triinlere sahiptir. Masal, tiir belirleyici 6zelligi
“gergek olduguna inanilmamast” olan, kaliplag-
mis bir anlatim teknigiyle anlatilan anlatilardir.
En 6nemli anlatmalik tiirlerinden birisi olan
masallar, kitle iletisgim ara¢larinin hentiz orta-
ya ¢tkmadigi dénemlerde insanlarin sosyalles-
melerini saglayan, onlara hogca vakit gecirten,
bir yoniiyle egitilmelerini saglayan son derece
onemli bir ara¢ gorevi tstlenmistir. Masal bir
edebi tiir olarak kendine has tiir ve sekil 6zel-
liklerine sahiptir. Bunlarin basinda, masallarin
baslangic, orta ve sonlarinda bulunan “formel”
veya “tekerleme” ad1 verilen kaliplasmis ifadeler
gelmektedir. Gergek anlamda zaman ve mekan
kavraminin bulunmadigr masallarda olaganiis-
til olaylara yer verilir ayrica masal kahraman-
lar1 da bir¢ok olaganiistii yetenege sahiptirler.
Masalc1 adi verilen anlaticilar tarafindan belli
kaliplar iginde gelenege bagl olarak anlatilirlar.
Masallar gesitli dlcitlere gore siniflandirilmigtir.
Masallarda insanlar1 dogruluga, diiriistliige, gii-
zellige yonelten evrensel mesajlar verilir.

Tiirk masallarini tanimak

Tirk Masallar1 déseme, olay ve dilek olarak
isimlendirebilecegimiz {i¢ ana boliimden olusur.
Doéseme boliimiinde masalci dinleyicileri masa-
la hazirlar, olay béliimiinde anlatilacak olayin
ayrintistyla dile getirilir. Dilek boliimiindeyse
masalcy; iyileri 6diillendiren, kétiileri cezalan-
diran bir sonugla masali bitirirken herkes i¢in
gegerli olacak evrensel bir mesaj vermeyi de ih-
mal etmez. Masallarda mesaj zithklardan fayda-
lanarak iletilir. Masalda iyi kahramanlarin 6rnek
alinmas1 amaglanir. lyilerin her zaman kazana-
cagl, hilekar ve diizenbaz olmamak gerektigi
vurgulanir.

Tiirk kiiltiirtinde sozlii kiiltiir ortaminda teatral
bir bi¢cimde anlatilan masallarin kendilerine has
bir anlatim gelenegi vardir. Genellikle kadinlar
tarafindan icra edilen masal anlatma gelenegi
yizyillarin deneyimiyle sekillenmis, kendine
has bir icra téresine sahip olmustur. Giiniimiizde
kitle iletisim araglarinda meydana gelen degis-

D
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meler nedeniyle masal anlatma gelenegi zayifla-
mustir. Gegmiste yetiskin ve ¢ocuklarin bulun-
duklar: toplantilarda herkese anlatilan masal giinii-
miizde ne yazik ki yatmadan 6nce sadece ¢ocuklara
anlatilan bir s6zlii gelenek haline gelmistir.

Halk hikdayesi kavramini tanimlamak

XVI. vyiizyildan itibaren gorilmeye baglanan
halk hikéyesi; sozlii edebiyat geleneginin agiklar
tarafindan yaratilan ve dinleyicilere aktarilan bir
tiriidiir. Basta kahvehaneler olmak iizere diigiin-
lerde ve benzeri eglencelerde anlatilir. Hikayeler
baslarda nazim-nesir karigiktir. Fakat zamanla ne-
sir kisimlar agirlik kazanmistir. Kahramanliktan
¢ok agk maceralarini konu etmesi yoniiyle epik
destan tiirtinden ayrilirlar. Halk hikéyelerinin
icrasi, anlatildig1 ¢evreye ve anlatan asiga gore
farkhiliklar gosterir. Halk hikayesi anlatma gelene-
gi genel olarak fasil, doseme, asil konu (hikaye),
duvak kapamayla dort ve bazen bunlara eklenen
efsanelerle bes bolim halinde tertip edilir.

Tiirk halk hikayeleri kokenleri itibariyle ve ele
alip isledikleri konular itibariyle olmak {izere
iki ana sinif ve kendi i¢inde olusan alt bagliklar
halinde tasnif edilirler.

Fikra kavramini agiklamak

Fikra; “hikdye ¢ekirdegi hayattan alinmis bir
vaka veya tam bir fikrin teskil ettigi kisa yogun
anlatimli” bir tiir olup genellikle nesir diliyle,
sozlit edebiyatin bagimsiz sekilleriyle olustu-
rulmus, yaygin epik-dram tiriindeki realist
hikéyelere verilen isimdir.

Fikra tiirti konu olarak, insanlara ait kusurlarla
sosyal ve giindelik hayatta ortaya ¢ikan kotii ve
gliliing hadiseleri, ¢arpikliklari, zithklari, eski
ve yeni arasindaki ¢atigmalar1 sagduyuya dayali
ince bir mizah, hikmetli bir s6z, keskin ve ince
bir alay (istihza) yoluyla yansitir. Fikralarin ev-
rensel olarak en yaygin islevlerinden birisi de,
bir kisi veya kurumu yipratmak, giiling duruma
distirmek ve genis kitlelere yonelik propoganda
malzemesi olarak kamuoyu olusturmak ve yon-
lendirmektir. Fikra kullanilan s6z miktar1 ba-
kimindan ekonomik, ifade edebilecegi konular
bakimindan ¢ok yonlii ve amaca ulagmak baki-
mindan son derece islevsel bir tiirdiir.
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Tiirk fikra tiplerini tammlamak

Fikra kompozisyonunda olaylarin etrafinda ge-
listigi bir bag kahraman “ana tip”, bu “ana tip”in
yanisira “ana tip” olmamakla birlikte tiplesme
egilimde ikinci dereceden tipler “alt tipler” bu-
lunur. Tiirk halk kiiltiirtinde halkin yarattig: ce-
sitli fikra tipleri vardir. Her fikra tipi, kendisini
yaratan toplumun uygun gordiigii sekilde dav-
ranir. Gliclinil halktan alan bu fikra tiplerinin
olaylar ve meseleler karsisinda aldiklar1 tavir,
toplumun ortak tecriibesinin yarattigi hitkiim-
lerdir. Fikralarda “ana tip’ler, sahsi menfaatleri-
ni genel menfaatlerinin istiinde tutmay tercih
eden insanlarla amansiz bir miicadeleye girisirler.
Fikralar bu kisileri halkin alay konusu haline geti-
rerek, gliliinglestirir, yaptiklar1 yanls isleri sert bir
sekilde tenkit ederler. Fikralar yoluyla olusturulan
bu sosyal ve toplumsal elestiri sonucu, halk ara-
sinda itibar1 sarsilmaga baslayan, bu gibi insanlar
ya kendi hayatlarina geki diizen vermek zorunda
kalirlar ya da itibarlarini kaybederler. Tiirk fikra
geleneginde Nasreddin Hoca, Incili Cavus

Bekri Mustafa, Bektasi, Aldar Kose gibi fikra tip-
leri kargimiza ¢ikmaktadir.



50 Tiirk Edebiyatina Girig

Kendimizi Sinayalim

1. “Ger¢ek olduguna inanilmamast” tir belirleyici
ozelligi olan ve kaliplagmis bir anlatim teknigiyle anla-
tilan anlatilar asagidakilerden hangisidir?

a. Efsane

b. Mit

¢. Memorat
d. Masal
e. Hikéye

2. Asagidakilerden hangisi masalin 6zelliklerinden
biri degildir?
a. Toplumun ortak hayal glicintin iiréinti olmas.
b. Olaganiistii olay ve kisilere yer verilmesi.
c. Olaylarin belirli bir zamanda ve yerde ge¢mesi.
d. Dinleyenlere veya okuyanlara iyimserlik agilan-
mast.
e. Masal icinde manzum pargalar bulunabilmesi.

3. Asagidakilerden hangisi Tirkiye ve Balkanlarda
“masal” yerine kullanilan kelimelerden biri degildir?
a. menakib

b. destan
c. kissa
d. hekat
e. mesel

4. Pertev Naili Boratav’in yaynladigt Zaman Zaman
Icinde adli eserde hangi tiire ait metinler bulunmaktadir?

a. Hikaye
b. Masal
c. Fikra
d. Efsane
e. Destan

5. Asagidaki hangisi halk hikayeleri i¢in soylenemez?
a. Hikayeler bilindik bir dua ile baslar.
b. Olaylar nesir; duygular nazim yoluyla anlatilir.
c. Ferhatile Sirin, Kerem ile Asli, Arzu ile Kamber
tinlii halk hikayeleridir.
d. Ask ve kahramanlik konulari islenir.
e. Anlatimda kaliplagmis sozlere yer verilir.

6. Genellikle asiklar tarafindan nazim-nesir karisik
bir ifadeyle dinleyicilere karsi anlatilarak kugsaktan
kusaga aktarilan, konular1 sevgi ve kahramanlik olan
Halk Edebiyat: tiirii asagidakilerden hangisidir?

a. Efsane

b. Fikra

c. Karagoz

d. Halk hikayesi

e. Masal

7. Asagidakilerden hangisi Tiirk halk hikéyelerinin
kokenleri itibariyle tesekkiil ettigi kabul edilen kaynak-
lardan biri degildir?

a. Dogu ve Giineydogu Anadoluda gercek olay-
lardan dogmus kisa hikéyeler: Salman Bey
Hikayesi, Ilbeyoglu Hikayesi.

b. Yasayan veya yasadig: rivayet edilen asiklarin
hal terctimelerinden dogan hikayeler: Kerem ile
Asli, Agik Garip, Emrah ile Selvihan.

c. Dini-milli hadiselerle bunlara dayali kahra-
manlik konularimi konu edinen halk kitapla-
r1 kokenli hikayeler: Battal Gazi, Ebt Miislim
Cenkleri, Kesikbas Hikéyesi, Giivercin Destani.

d. Klasik hikayeler: Binbir
Masallari, Ferhad ile Sirin, Leyla ve Mecnun.

e. Kahramanlik hikéyeleri: Koroglu hikayesi ve
kollari, Celali Bey, Kirmangah, Eref Bey.

Tutiname, Gece

8. Asagidakilerden hangisi Tiirk halk hikayelerinin ele
alip isledigi konulara gore tesekkiil ettigi kabul edilen
kaynaklardan biri degildir?
a. Kahramanlk hikéayeleri: Kéroglu hikayesi ve
kollari, Celali Bey, Kirmangah, Esref Bey.
b. Dini-hamasi hikayeler: Hz. Ali Cenkleri, Battal
Gazi, Hamzaname.
¢. Dini-i¢timai, ahlaki hikayeler: Kesik Basg, Deve
Hikayesi, Ejderha Hikayesi, Giivercin Hikayesi.
d. Halk kitaplar1 konulu hikayeler: Battal Gazi,
Ebu Miislim Cenkleri.
e. Ask hikayeleri: Kerem ile Asli, Agik Garip, Tahir
ile Zuihre, Emrah ile Selvihan.
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9. En 6nemli islevi giildiirmek ve mesaj vermek olan
Halk Edebiyat tiirii asagidakilerden hangisidir?
a. Destan

b. Atasozii
c. Fikra
d. Efsane
e. Masal

10. “Aldar Koése” fikra tipi agagidaki hangi Tiirk toplu-
luklarinda goriilmez?
a. Kazaklar

b. Azeriler

c. Ozbekler

d. Kirgizlar

e. Kara Kalpaklar

Okuma Parcasi

BiR MASAL ORNEGI: ABISINAN OYUNU

Vakti zamaninda bir fakir ailenin bir tek ¢ocugu var-
mis. Bu ¢ocugun ad: Keloglan'mis. Giinlerden bir giin
Keloglan padisahin kizina asik olmus. Annesinden pa-
disahin kizina diiniir gitmesini istemis. Annesi “Bre,
oglum sen delirdin mi? Koskoca padisah bizim gibi
fakire kiz verir mi hi¢?” demis. Keloglan soziinde 1s-
rar ederek annesini zorla padisaha diintir géndermis.
O devirlerde padisahin kizina diiniir gidenler yesil, di-
gerleri al sandalyeye otururlarmis. Keloglanin annesi
utanarak yesil sandalyeye oturmus ve padisaha kizina
diiniir geldigini soylemis. Padisah da ben fakirlik, zen-
ginlik aramam Bana Abisinan oyununu kim 6gretirse
kizimi ona verecegim demis. Keloglanin annesi eve
gelmis, ogluna padisahin istegini sdylemis, bunu duyan
Keloglan yasli babasinin yanina gidip kendisini Abisinan
oyununu &gretecek birinin yanina gotiirmesini istemis.
Yasli adam ne yapsin, ¢aresiz oglunun istegini kabul et-
mis. Keloglan annesine yolluk yaptirmig. Yash babasin
da yanna alarak yola ¢ikmis. Yolda yiiriiye ytiriiye yo-
rulan ihtiyar1 bir kaya dibine oturtmus. Adamcagiz yor-
gunlukla bir of ¢ekmis. Birdenbire kaya ikiye boliinmiis,
icinden bir Arap ¢ikip ihtiyara beni niye ¢agirdin diye
sormus. [htiyar, ben seni ¢agirmadim, yorgunlukla bir
of ¢ektim demis. Bunun tzerine Arap: “Benim adim
of’tur. Nerden gelip nereye gidersiniz?” demis. Ihtiyar,
Arapa olup biteni anlatmig. Bunun {izerine Arap; ihti-
yara, Abisinan oyununu bildigini ve Keloglama bunu
Ogretebilecegini, oglunu kendisine birakip on bes giin
sonra gelip almasini sdylemis. Yagh adam oglunu Arapa
birakmig. Arap, Keloglan1 yanina alip kayanin i¢ine gir-
mis, onlar girdikten sonra kaya agildig1 gibi kapanmus.
Thtiyar da on bes giin sonra gelmek iizere kdyiine geri
donmiis. Kayanin igine giren Arap ve Keloglan, Arapin
evine gitmisler. Arap, Keloglana Abisinan oyununu 6g-
retmeye baglamig. Keloglan oyunu 6grenmeye bagladi-
ginda Arapin kardesi Keloglan'in yanina gelip:

_ Agabeyim Arap, Abisinan oyununu 6grendim diyen
herkesin bagini keser. Kestigi bu baglardan kocaman
bir saray yapti. Sarayin bitmesi i¢in bir basa daha ih-
tiyaci var. Dikkat et o bag senin basin olmasin. Bunun
i¢in Arapn “Abisinan oyununu 6grendin mi?” sorusu-
na asla evet diye cevap verme.

Deyince Keloglan ona minnettar olmus. Arap her giin
gelip Keloglana “Abisinan oyununu &grendin mi?”
diye soruyormus. Keloglan da her seferinde hayir,
ogrenemedim diyormus. Boylece on bes giin ge¢mis.
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Keloglan'm babast oglunu almak i¢in kayanin 6niine
gelmis, Of diye Arap1 ¢agirmis. Arap gelmis. Ihtiyar,
oglunun oyunu Ogrenip Ogrenemedigini sorunca
Arap: “Oglun kafasiz ¢ikti ihtiyar, oyunu 6grenemedi”
Deyince ihtiyar, Arapa ne yapalim, olsun diye cevap
vermis. Arap, Keloglan1 babasina teslim etmis.

Baba ogul yola koyulmuslar. Yolda giderken tazilarin
bir tavsani kovaladiklarini ama yakalayamadiklarini
gormiisler. Keloglan, babasina: “Baba, ben bir tazi olup
bu tavsan: iki dakikada yakalarim. Avcilar beni satin
almak isterlerse beni sat ama sakin tasmami onlara
verme.” demis. Der demez bir taz1 olmus ve 6nde giden
tavsani bir hamlede yakalamis. Avcilar ihtiyarin yanina
yaklagip tazisini almak istediklerini séylemisler. Thtiyar
tazisini satabilecegini ama tasmasini veremeyecegini
soylemis, avcilar kabul etmisler. Thtiyar karli bir ali
verisle tazisini satmis. Yola devam ederken bir bakmuig
karsidan oglu geliyor ¢ok sagirmis ama Keloglana bir
sey sormamis.

Baba ogul az gitmisler, uz gitmisler; dere tepe diiz git-
migsler, bir yaz, iki giiz gitmisler sonunda bir sehre gel-
migler. Sehirde at yaris1 yapiliyormus.

Keloglan babasina: “Baba, ben bir at olup bu yaris: iki
dakikada kazanirim. At meraklis1 zenginlerden biri
beni satin almak isterlerse beni sat ama sakin gemimi
verme.” demis. Keloglan, birdenbire yagiz bir ata do-
niismiis, bir hamlede yarigan atlara yetisip onlar1 gec-
mis, yaris1 birincilikle bitirmis. At meraklis1 zenginler-
den biri bu at1 almak istemis. Thtiyar atini satabilecegi-
ni ama gemini veremeyecegini sylemis. Zengin adam
bir ara kizmig: “At1 veriyorsun da gemini neden vermi-
yorsun?” demis. Bir bagkasi, benim bdyle atim olsa ona
glimiisten gem yaptiririm deyince zengin adam atin
eski gemini almaktan vazgeg¢mis. Ihtiyar karli bir alig
verisle atin1 satmis. Yolda giderken aniden oglu yanin-
da belirivermis. Ihtiyar sinsice giilimseyerek cebindeki
paralarin gikirtisini memnuniyetle dinlemis.

Baba ogul derelerden sel gibi, tepelerden yel gibi asarak
sonunda memleketlerine varmiglar. Memleketlerine
varinca Keloglan babasina: “Baba ben bir hamam olu-
rum bu hamama kimse para yettiremez bir tek bana
Abisinan oyununu Ogreten Arap para yettirebilir.
Hamami Arapa sat ama sakin anahtarini verme.” de-
mis. Bunlari soyler sdylemez, esi benzeri goriilmemis
bir hamam oluvermis. Diinyanin dort bir yanindan in-
sanlar bu giizelim hamami gérmeye gelmisler. Hamamu
almak isteyen ¢ok olmus ama kimse hamama para yet-
tirememis. Hamamin giizelligi Arapin kulagina kadar
gitmis. Hamami ¢ok merak eden Arap gelip hamamu

gezmis, cok begenmis. Satin almak istemis. Thtiyarin
istedigi paray1 verebilecegini sOylemis. Anlagmislar.
Arap hamami almig ama ihtiyar hamamin anahtarin
vermiyormus. Arap bu ise ¢ok kizmis ama ihtiyar bir
tiirli laf dinlemiyor, hamamin anahtarini vermemekte
direniyormus. Biitiin halk oraya toplanmis. Olay1 du-
yan padisah da gelmis. Keloglanin babasina “Hamami
sattin, neden anahtar1 vermiyorsun?” deyince ihtiyar
sinirlenip anahtar: havaya atmis. Anahtar bir glivercin
olmus. Arap da bir karakus olup onun pesine dismiis.
Bu olup bitene halkin agz1 agik kalmis. Karakus tarafin-
dan yakalanacagini anlayan giivercin bir beyaz giil olup
padisahin kizinin kucagina diismiis. Arap da yeniden
insan olup kizin kargisina dikilmis. Kiza giiliin ken-
disinin oldugunu, onu vermesi gerektigini soylemis.
Kiz, giillin havadan kucagina distiigiinii onu kimseye
vermeyecegini séylemis. Onlar karsilikli ag1z dalagina
girisince bahg¢ende kavga var diye padisaha haber git-
mis. Padisah hemen gelmis ne oldugunu sormus. Kiz,
baba bu Arap giiliimii almak istiyor, kendisinin oldu-
gunu soyliyor demis. Padisah belki onundur, ver kizim
deyince giil birden dar1 olmus, yere sa¢ilmig. Arap da
gurk tavuk olup darilar1 toplamaya baslamis. Bir dar1
kizin etekleri altinda kalmis Arap bu dariy1 gérmemis.
Hepsini yedigini diisiinerek gidip civcivlerinin tizeri-
ne gurka yatmis. Bu arada kizin eteginin altindaki dar
bir kdpek olup disar: firlamis. Hirlayarak gidip gurka
yatmis Arapin iizerine saldirmis onu ve civcivlerini bir
hamlede bogmus. Ardindan insan suretine biirtinmiis.
Orada sagkin saskin duran padisaha dénerek: “Iste
Abisinan oyunu buna derler padisahim?” demis. Bunun
tizerine padigah kizini Keloglan'a vermis. Kirk giin kirk
gece diigiin yapmuglar.

Onlar ermis muradina, biz ¢ikalim kerevetine. Gokten
ti¢ elma diigmiis. Biri bu masali diizenin, biri anlatanin,
biri de dinleyenin bagina.
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Kendimizi Sinayalim Yanit Anahtari

1.d

2.¢C

3.a

4.b

5.a

6.d

7.e

8.d

9.¢

10.b

Yanitiniz dogru degil ise “Masal” konusunu ye-
niden gozden gegiriniz.

Yanitiniz dogru degil ise “Masal” konusunu ye-
niden gozden gegiriniz.

Yanitiniz dogru degil ise “Masal” konusunu ye-
niden gozden gegiriniz.

Yanitiniz dogru degil ise “Tiirk Masallar1” ko-
nusunu yeniden gozden gegiriniz.

Yanitiniz dogru degil ise “Halk Hikayesi” konu-
sunu yeniden gozden gegiriniz.

Yanitiniz dogru degil ise “Halk Hikéayesi” konu-
sunu yeniden gozden gegiriniz.

Yanitiniz dogru degil ise “Halk Hikéayesi” konu-
sunu yeniden gozden gegiriniz.

Yanitiniz dogru degil ise “Halk Hikayesi” konu-
sunu yeniden gozden gegiriniz.

Yanitiniz dogru degil ise “Fikralar” konusunu
yeniden gozden gegiriniz.

Yanitiniz dogru degil ise “Fikralar” konusunu
yeniden gozden geciriniz.

Sira Sizde Yanit Anahtari

Sira Sizde 1

Masallarin gergek olduguna inanilmayan ilk edebiyat
tirti olarak ortaya ¢ikmasi, insan yaratmasi “kurgu”
ve “kurmaca’nin gegerli bir insan ugrasis1 olarak ta-
ninmasinin 6niinii agmis ve bu siireci baglatmigtir. Bu
uygarlik tarihinde her tiirlii insan icadinin ve sanatsal
yaratinin baslangici demektir.

Sira Sizde 2

Giiniimiizde masallarin gegmise nazaran daha az an-
latilmasinin en 6nemli nedeni toplumsal hayattaki
degismeler ve basta kitle iletisim araglar1 olarak tek-
nolojideki gelismelerdir. Bir eglendirme ve bilgilendir-
me arag ve gereci olarak masallara pek ¢ok alternatif
¢ikmustir insanlar bu tiir ihtiyaglarini buralardan sag-
lamaktadirlar. Toplumsal yap1 da tarim toplumu yapi-
sindan endiistri toplum yapisina doniigmiistiir. Bu ne-
denle de masal anlatip dinlemeye ayiracaklar: zaman
da azalmigtir.

Sira Sizde 3

Agiklarin icra ettikleri halk hikéiyelerinin neredeyse
hepsinin mutlu sonla bitmesi bir tesadiif degildir. Bu
tiir hikayeleri dinleyen insanlarin bityiik bir cogunlugu
kendisini hikdye kahramaniyla 6zdeslestirerek dinle-
mekte ve hikdyenin mutlu sonla bitmesini istemekte-
dirler. Dinleyicinin bu istegine yonelik olarak hikayeler
mutlu sonla bitecek sekilde hazirlanmstir.

Sira Sizde 4
Evet vardir. Fikra tiirti de atasozii tirdt de giindelik
yasamda insanlarin kisisel sorunlarini ¢6zmede kul-
landiklar edebi birer arag geregtir. Bu tiirlerle soyle-
yemedikleri pek ¢ok seyi dolayli olarak muhataplarina
iletebilirler.

Sira Sizde 5

Yerel bir fikra tipinin veya yasayan bir insanin bagindan
gecen komik bir olayin ulusal olarak bildik bir fikra ti-
pine baglanilarak anlatilmasinin nedeni, fikranin daha
genis gevrelere kolayca yayilmasini saglamak igindir.
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GIRIS

Sel¢uklularin siyasi hakimiyet kurmak amaciyla yaptig siirekli savaslar, taht kavgalari,
Mogol istilas1 ve ardindan Mogollara 6denen agir vergiler sonucunda diizen ve asayi-
sin bozulmas iizerine yasama giicii oldukga zorlasan Anadolu halki, uzun siire baris
ve huzur yiizii gorememistir. Boyle bir ortamda ortaya ¢ikan Mevlana Celaleddin-i
Rumi (6l. 1273), Sithreverdi (6l. 1234), Ahi Evren (6l. 1261), Muhyiddin-i Arabi (61.
1240) ve Sadreddin-i Konevi (6l. 1274) gibi mutasavvif sahsiyetler, Farsca ve Arap-
¢a yazdiklar: eserlerle, okumus ¢evrelerde tasavvufu yaymislardir. Bunlarin yaninda
Anadolu’ya Horasandan gelen Yesevi dervisleri dini, tasavvufi diistinceleri halk ara-
sinda yayarak onlari ilahi agkin huzuru ile rahatlatmaya ¢alismiglardir. Bunun so-
nucunda hem sehirlerde oturan halk hem de go¢ebe Anadolu insani, manevi giig
buldugu tasavvufa yonelmis ve tekkelerin etrafinda toplanmustur.

XIII yiizyilda tekkelerin yayginlasmasini saglayan siyasi ve sosyal gelismelerin
yaninda Arapga ve Farsca ile [slam kiiltiiriinii iyi 6grenmis aydinlarin bulunmast,
Anadoluda dini-tasavvufi edebiyatin baslayip gelismesini ve bu edebiyatin 6nem-
li temsilcilerinin yetismesini saglamistir. Bu donemde ilmi eserlerin Arapga ve
edebi eserlerin de Fars¢a yazilmasi, bu dilleri bilmeyen Tiirk halkina dini ve tasav-
vufu kendi dilleriyle 6gretme ihtiyacini dogurmustur. Biitiin bunlarin sonucunda
Anadoluda Islamiyeti Tiirkge olarak anlatan bir dil ile buna dayali bir tasavvuf
edebiyati ortaya cikmigtir. Sehirde yetigmis aydin tabaka sufileri Farsca siirler soy-
lerken, Anadolu’ya yayilan Yesevi, Haydari ve Bektasi dervisleri de Tiirkgeyi kulla-
narak tekke edebiyatin1 meydana getirmislerdir. Anadoluda ortaya ¢ikan bu dini-
tasavvufi edebiyatin ilk temsilcileri, Mevlana, Sultan Veled ve Yunus Emredir.
Mevlana, eserlerini Fars¢a yazmakla birlikte az sayidaki Tiirkge siirleri ve miilem-
malari ile Tiirk edebiyatini yonlendirmis, onun meclisinde bulunan Hoca Ahmed
Fakih (6l. 1252) de Tiirkee siirler soylemeye baslamistir. Mevlananin oglu Sultan
Veled Tiirkge siir sdylemede bir hayli ileri gitmis, onu Yunus Emre, Giilsehri, Agik
Pasa, Elvan Celebi ve Seyyad Hamza gibi sairler izlemistir.

MEVLANA CELALEDDIN-i RUMI

Mevlananin atalari, bugiin Afganistan’in kuzeyinde ve Ozbekistan sinirina ya-
kin bir bolgede bulunan Belh sehrinde yasamaktaydi. Mevlananin dogdugu bu
sehir, Horasan'in 6nemli merkezlerinden biriydi. Horasan, bugiinkii sinirlara
gore Tiirkmenistandaki Merv, irandaki Nisabur ve Afganistandaki Herat ve Belh
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sehirlerinden olugsmaktaydi. islam éncesine yakin asirlardan itibaren Tiirklerin
hékimiyetinde bulunmus olan bolge, VIII. asrin baslarindan Mogol istilasinin ya-
sandig1 1220 yilina kadar Tiirk, Fars ve Arap cevrelerin bulustugu ve Islamiyetle
kaynastig1 6nemli bir merkezdi. Belh ve ¢evresi, uzun siire Gazneliler (963-1186)
ile Sel¢uklularin (1038-1194) idaresinde kalmis, 1198'de Gurlularin ve 1206da
Harezmsahlar’in hakimiyetine girmisti. Belh'in kuzeyindeki bolgeler ise Karahan-
lilarin (992-1211) etki alani igerisindeydi.

Ailenin Horasandan hareketle dolastig1 bolgelerde Harezmsahlar, Abbasi Ha-
lifeligi (750-1258), Eyyubiler (1171-1252), Mengiiciikliler (yikilis1 1228) ve so-
nugta vardig1 Konyada ise Anadolu Selguklular1 hdkim durumdaydi.

Mevlananin babasi, Hiiseyin oglu Sultinu’l-ulema Bahaeddin Muhammed,
Belh sehrinde alim ve arifleriyle meshur bir ailedendi ve biiyiik bir {ine sahipti.
Annesinin adi Miimine Hatundur.

1207'de Horasan'in Belh sehrinde dogan Mevlananin asil adi Muhammed olup
biitiin kayitlara gore babasi da ayn1 adi tasimistir. Babasi Sultanii’l-ulema lakab:
ile anilan ve donemin taninmis alimlerinden Muhammed Bahaeddin Veleddir.
Mevlana'nin lakabi Celaleddindir. Dedesi Hiiseyin'in lakab1 da Celaleddin idi.

[slam diinyasinda hiirmet belirtmek i¢in énemli kisilerin isimlerinin 6niin-
de kullanilan “efendimiz” anlamindaki “Mevlana” lakabi, Mevlana Celaleddin
Muhammed’le birlikte 6zel bir isme doniistii. Hiiddavendigar, Hiinkér, Hazret-i
Mevlana, Mevlevi, Seyh, Molla-y1 Rumi, Rumi ve Hazret-i Pir lakap ve unvanlar1
da Mevlana i¢in kullanilmistir. “Hazret-i Mevlana” ve “Hazret-i Pir” gibi sayg1 hi-
taplari, Mevlevi cevrelerinde ve Anadoluda daha ¢ok tercih edilmistir. Bugiin Iran
ve Pakistanda “Mevlevi’, Batrda “Rumi”, onun i¢in kullanilan lakaplardir.

Dogdugu sehre nispetle Belhi (Belhli) sifati, bilhassa ilk kaynaklarda babasi
ve kendisinin adlarinin yaninda yer almaktadir. Mevlana ¢ocukluk déneminin
disindaki yillarinin hemen tamamini, 6nceki asirlardaki isimlendirmeyle “Diyér-1
Raim’da gegirdigi ve bu bolgedeki Konya'y1 vatan edindigi i¢in “Rumi” (Rum iil-
kesinden; Anadolulu) sifatryla anilmigtir. Bunlarin yani sira vatan edindigi sehre
isaret etmek tizere XIII. asirdan itibaren Konevi (Konyal1) sifat: da adiyla birlikte
birgok eserde yer almistir.

Mevlana ¢ocukluk veya ilk genglik yillarindayken, Belh'te ve ¢evresinde siyasi
istikrar bozulmustu. Bunun {izerine babas1 Bahaeddin Veled 1219 yili civarinda
Belh'ten ayrilmay: gerekli gordii. Ciinkii Belh sehrinin Mogollar tarafindan istila
edildigi 1220 yilinda Arabistana dogru yol almaktaydilar.

Belh'ten ayrilan Bahaeddin Veled, 6nce Nisabur’a gelmistir. Burada devrin bii-
yiik sufilerinden Feridiiddin Attar ile gorismiistiir. Attar, bu goriismede Esrdr-
name’sini, bir rivayete gore de Mantiku’t-tayr adli eserini Muhammed Celaleddine
hediye etmistir. Daha sonra Bagdata ulasan Bahaeddin Veled, bir miiddet sonra
hac i¢in Hicaz’a gitmistir. Hicazdan $am yoluyla 6nce Malatya’ya sonra Erzincana,
oradan da Larende’ye (Karaman) gelmis ve yedi sene burada kalmistir. Ailenin
Karamanda yedi yil kadar siiren ikameti esnasinda Mevlananin annesi Miimine
Hatun ile agabeyi Alaeddin Muhammed vefat etti. Kabirleri bugiin Karamanda
Méder-i Mevlana (Aktekke) Camiinin i¢indedir.

Bahaeddin Veled ailesiyle birlikte, bazi rivayetlere gore Sultan Alaaddin
Keykubad'in 1srarli davetleri tizerine, 1228'de Karamandan gelerek Selguklu dev-
letinin baskenti Konya'ya yerlesti. Altuniye medresesinde hocalik yapan ve vaaz-
lar1 ile ¢evresinde sayginlik kazanan Bahaeddin Veled, 85 yasindayken Konyada
1231 yilinda vefat etti.
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Bahaeddin Veled, on yedi veya on sekiz yasindaki Mevlana’y1 Karamanda 1225
yilinda kafilenin iiyelerinden Semerkanth Lala Serefeddin’in kizi Gevher Hatun’la
evlendirdi. Mevlana Celaleddin Muhammed’in hayat1 boyunca ii¢ oglu ve bir kizi
oldu. Biiyiik oglu Bahaeddin Muhammed Sultan Veled (1226-1312) ile ondan bir
veya iki yas kiigiik oglu miiderris Alaeddin Muhammed’in (6l. 1262) anneleri,
Semerkantli Serefeddin’in kiz1 olan Gevher Hatundur (6l. Karamanda 1229'dan
once). Diger oglu Selcuklu sarayinda hazinedarlia kadar ¢esitli goérevlerde bu-
lunan Muzafferiidddin Emir Alim (6. 1277) ve kiz1 Melike Hatun'un (6l. 1306)
anneleri ise, Gevher Hatun'un vefatindan sonra evlendigi Konyali Kira Hatundur
(6l. 1292). Mevlananin ¢ocuklarinin kabirleri, kendisinin ve babasinin yanlarin-
da, ayni tiirbe i¢inde bulunmaktadir.

[k egitimini babasindan alan Mevlana, ciddi bir tahsil gérmiis ve tasavvufi
bir terbiyeden ge¢mistir. Belh'ten Anadolu’ya gelirken ugradiklar1 Samda
Muhyiddin-i Arabi, Sadeddin-i Hamavi, Osmani’r-Rumi, Necmeddin-i
Kiibra'nin miiridlerinden olan Evhadiiddin-i Kirmani ve Sadreddin-i Konevi
gibi sufilerle sohbet etmis, onlardan dersler almigtir. Arapga ve lugatla ilgili
ilimler basta olmak {izere, fikih, hadis ve tefsir gibi ilimleri tahsil ederek za-
manin 6nde gelen alimleri arasinda yerini alan Mevlana, yukarida ad1 gegen
bilginlerden baska yine Samda iken Mevlana Kemaleddin bin Adimden de ders
almistir. Babasi vefat ettiginde 24 yasinda olmasina ragmen medresede onun
yerini almas1 uygun goriilmiis, ama o yine de tahsiline devam etmistir. Mevla-
na, babasi hayattayken 1221-1228 yillar1 arasinda egitimini tamamlamak i¢in
Halep ve Samr’a gitmistir. Ancak 1225 yilinda Karamanda evlendigi ve sonrasin-
da art arda iki ¢ocugunun diinyaya geldigi gozden uzak tutulmamalidir. Daha
sonra babasi Bahaeddin Veled’'in 6grencisi olan Seyyid Burhaneddin-i Tirmizi,
Mevlana'ya tasavvufla ilgili bilgileri 6gretmis ve onun diisiince diinyasinin se-
killenmesinde etkili olmustur. Seyyid Burhaneddin-i Tirmizinin 1240 yilinda
Kayseri'ye dontisiinden sonra Mevlana, Konyada dersler vermis ve onun tav-
siyesi iizerine yeniden $am ve Halebe giderek egitimini tamamlayip Konya'ya
donmiistiir. Mevlana, Seyyid Burhaneddin-i Tirmizi'nin 6limiinden sonra igine
kapanarak ¢evresinden kopmus ve yalniz kalmayi tercih etmistir. Onun bu hali,
Sems-i Tebrizi ile karsilastig1 1244 yilina kadar devam etmistir.

Mevlananin hayat hikayesinde Tebrizli Sems’in 6zel bir yeri vardir. Karsilas-
malar1 ve birbirlerine olan sevgileri etrafinda ¢ok seyler anlatilmig ve yazilmistir.
Kaynaklarda Konyadaki karsilasmalariyla ilgili farkli rivayetler vardir. Bunlarda
zihinsel bir genisleme ve ruhsal bir etkilesim s6z konusudur. Ayrica bu rivayetler-
de tasavvufi ve sairce anlatimin énemli bir yeri vardir.

Semseddin Muhammed-i Tebrizi, Konyaya ilk olarak 29 Kasim 1244’te gel-
mistir. Sems ile tanigmasindan sonra, Mevlananin maneviyati iizerinde biiyiik de-
gisiklik meydana gelmis, onun eski sufiyane anlayislarinda degisiklikler olmustur.
Hatta yalniz $ems’in dostlugu ile yetinmeye baslamistir.

Mevlana'nin yalniz $ems’in varligi ve dostlugu ile yetinmesi ve aralarindaki
samimiyet, Mevlananin 6grenci ve miiritlerinde, kendileriyle 6nceki gibi ilgi-
lenilmedigi icin biiyiik hosnutsuzluga ve Sems’ten yakinmalarina sebep oldu.
Bunun iizerin $Sems, 11 Mart 1246da Konya'y: terk ederek Sama gitmistir. On
alt1 ay1 biraz agan bu zaman diliminde, aralarinda ger¢eklesen anlagsma ve sev-
giden sonra bu ayrilig Mevlana'y1 son derecede etkiledi. Ilgi ve himaye bekleyen
miiritler, yaptiklarindan pisman olup ¢are aradilar. Onu aramaya giden Sultan
Veled’le 15 ay kadar sonra Samdan birlikte geri dondiiler. Ancak beraberlik
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uzun siirmedi. Daha sonra Mevlana'nin ortanca oglu ile Sems arasinda eski-
den beri devam eden karsilikli nefret, bu defa Sems’in sessizce ve kesin olarak
1247-1248 yili igerisinde Konyadan ayrilmasina sebep oldu. Sems, gelismeler
tizerine Sultan Velede “Bu sefer dylesine bir gitmek istiyorum ki, hi¢ kimse ben-
den bir nisan bile bulamayacak.” demisti. §ems’i aramaya ¢ikan Mevlana, Sam’a,
bazi rivayetlere gore ise Tebrize kadar gidip gelmisse de ondan haber alama-
mistir (Kopriilii 2003: 270).

Semsden ayrilmanin iiziintiisiiyle kendisini daha fazla siire veren Mevlana, bu
hasretle 48 bin beyti bulan Divan-i Kebir'i yazmaya baglamistir. Semse olan sevgi-
sinden eserinde Sems ve Himiis kelimelerini mahlas olarak kullanmistir. Divan’,
Semse izafeten Divan-1 Sems adi ile anilmigtir.

Mevlana, aray1s ve tiziintiilerden sonra kendisine “naib ve halife” olarak Kon-
yali kuyumcu Seyh Selahaddin’i segti. Onunla on yil bir arada bulundu ve bu
arada oglu Sultan Veled’i Seyh'in kizi Fatima Hatun'la evlendirdi. Seyh Selahad-
din 29 Aralik 1258 giinii vefat etti. Daha sonra, Mevlananin eserlerinde Sems-i
Tebriziden sonra istiin sifatlarla en ¢ok andig: ikinci kisi olan Ahi-Tiirkoglu Hii-
sameddin Hasan onun hemdemi ve halifesi olarak biiyiik kabul gordii. Mevlana,
Hiisameddin Celebinin 1srariyla, miiritlerine siilak d4dabin1 6gretmek amaciyla
Mesnevi'yi yazdi.

Yasadig1 donemde her zaman sayg: goren, her sinif halk arasinda yiizlerce
miirit ve sevgili kazanan Mevlana, 17 Aralik 1273 tarihinde Konyada vefat etti.
Onun yerine Hiisameddin Celebi halife oldu. Mevlevi tarikatinin ilk seyhi olan
Hiisameddin Celebi, Mevlananin dliimiinden 12 yil sonra 1284 yilinda vefat
etmis ve yerine Sultan Veled ge¢mistir.

Donemin birgok devlet adami, Mevlanay1 sik sik ziyaret eder, kimi zaman
mektuplarla ulastirdig: ricalarini yerine getirirlerdi. Mevlana’nin ve takipgilerinin
Anadoluda sonraki yiizyillarda Beylikler, Osmanli ve Cumhuriyet donemlerinde
daima itibar gordiigii, birgok beyin ve sultanin Mevlevi oldugu, Osmanli sultan-
larinin ve devlet adamlarinin gerek irsi, gerekse goniil baglar1 sebebiyle bu iliskiyi
stirdiirdiikleri, Mevlevihaneleri koruyup imar ettikleri pek agiktir.

Mevlana’nin Edebi Kisiligi ve Eserleri

Mevlananin aleme ve varliklara dikkatli bir bakisi vardir. Bu yiizden hemen
her sey onun siirlerine konu olmustur. Recaizade Mahmud Ekrem’in “zerréattan
stimisa kadar her sey siirdir” sozii, Mevlanada asirlar 6ncesinde kendini goster-
mistir. Eserlerinde daha ¢ok tasavvufla ilgili konular {izerinde durur. Tasavvufun
temel noktasi olan “vahdet-i viicud” (=varligin birligi) ve ilahi ask konularini ge-
nis olarak ele alir. Insanin kazanacagi erdemler ve yasayacag ilahi ask ile “insan-1
kamil” mertebesine ulasacagini belirten Mevlana, anlatilarinda halkin hayatina
da yer verir. §iirlerinin sekline ve sanat yoniine fazla 6nem vermedigi goriilen
Mevlananin terci-bendinin bentlerindeki beyit sayilar1 birbirinden farklidir.
Kendine 6zgii bulus ve anlatimi ile dikkat ¢eken Mevlana, siirlerini 6ziinden ve
hissederek soyler. O, donemin edebi geleneginden farkli olarak konular1 serbest
bir sekilde islemistir. Fars¢a yazmakla birlikte siirinde Tiirk zevki hemen kendini
gosterir. Bazi gazelleri, musammat gazel ornekleri olarak karsimiza ¢ikar. Mis-
ralarin ortada ve sonda kafiyelenerek bir beytin dort misra haline getirilmesi de
Mevlana ile baglamistir. Bu durum daha sonraki sairlerde 6zellikle Yunus Emre ve
Nesimide yaygin sekilde kendini gosterecek ve Tiirk siirinin Eski Tiirk¢eden gelen
bir goriintimii olacaktir.
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Mevlananin eserlerini kaplayan ask ve vecdin daha o6nceki oOrneklerini,
Ahmed-i Gazzali (6l. 1123-24) ile iinlii sairler Sena’i (6l. 1131) ve Seyh Attar (5l.
1220?) dile getirmistir. Bizzat Mevlana eserlerinde Senai ve Attar1 anmakta ve
onlardan beyitler ve goriisler aktarmaktadir.

Mevlananin biitiin eserlerindeki ana fikir ve bakis tarzi hemen aynidir dene-
bilir. Divan-1 Kebirde kimi manzumelerde ilave 6zellikler bulundugu séylene-
bilse de, farkli 6zelliklerden bahsedilemez. Gazellerinde egitici-ogretici beyitler
oldugu gibi, Mesnevi’sinde de heyecan ve cosku dolu beyitler az degildir. Ayrica
biitiin eserlerinin arasinda bilgi, soyleyis ve tslup agisindan var olan beraber-
likler ¢ok belirgindir. S6z baslarindaki edebi girisler disinda s6ziindeki agiklik
ve ictenlik, konusma diline olan yakinlik Farsca ve Arapga beyitlerinin, ayn
zamanda beyitleri arasindaki Tiirk¢e ve Rumca ifadelerinin ortak 6zelligidir.

Onun siiri, Horasan iislubu veya Tiirkistan tarzi diye bilinen Mogol 6ncesi Ho-
rasan ve Maveraiinnehir sairlerinin tislubunun &zelliklerini tagimaktadir. Ancak
kelime ve ciimle yapilari itibariyle Horasan tislubunun 6zellikleri Mevlana’nin sii-
rinde 6ne ¢iksa da bazi dil 6zellikleriyle muhteva ve anlam zenginligi bakimindan
Irak tislubuyla bulustugu noktalar da vardir.

Mevlananin siiri, genel tislup 6zelliklerinin yaninda kendine ait hususiyetlere de
sahiptir. Onun sairlik amaciyla siir soylemedigi, siirine 6zen gosterip beyitlerini siis-
lemedigi, vezin ve kafiyeye takilip kalmadig1 arastirmacilarca hep séylenegelmistir.
O, ¢ok iyi bildigi edebi gelenegi de pek 6nemsememistir. Kullanilmayan bazi sézctik
ve tabirler onun siirinde yer bulmustur. $iirin, kafiyenin ve veznin kayitlarindan
rahatsiz oldugunu, kendisi dile getirmistir. Hatta kendi ifadesiyle filozof da degildir,
sair de. Ancak biitiin bunlara ragmen ve bunlarla birlikte onun siiri agkla, coskun-
lukla, siiriyetle, fikirle, hikmet ve irfanla i¢ ice benzersiz bir siirdir.

Mevlananin en 6nemli iki eseri, her ikisi de manzum olarak yazilan Mesnevi
(=Mesnevi-i Manevi) ile Divan-1 Kebir'idir. Bunlarin disinda kalanlari ise bagkala-
r1 tarafindan derlenen mensur eserlerdir.

1. Divan-1 Kebir: Mevlana, hemen tamami gazel, terci’ ve rubailerden olusan
Divan-1 Kebir, diger adiyla Kiilliyat-1 Sems’te, 6zellikle ilahi askini, goniil derdini,
tasavvufi konularin yaninda sabir, hosgorii, insanlara iyilik etmek ve yardimda bu-
lunmayi, mazmun ve remizlerle siirin imkénlarini kullanarak anlatmistir. Ayrica
mecazi agka da yer verilen riiba’ilerde gerek ilahi gerekse mecazi ask, tegbih, istia-
re ve sembollerle anlatilmaktadir. Divan-1 Kebir, duygu yiikli ve olduk¢a hacimli
bir eser olup iginde yer alan siirlerin biiyiik bir kismi Sems-i Tebrizi'ye duyulan
sevginin ve hasretin terenniimiidiir. Ayrica Selahaddin-i Zerkub ve Hiisameddin
Celebi i¢in sdylenmis siirler de bulunmaktadir. Bu siirler i¢inde riibailer dikkat
cekmektedir. Yer yer Mesnevide oldugu gibi 6gretici ve egitici beyitler de igeren ga-
zellerini, 50'yi askin farkli vezinde sdylemistir. Ustiin bir ahenge ve musikiye sahip
olan gazelleri, bugiin biitiin diinyada anlam zenginligi ve derinligiyle ilgi odag1 ol-
maktadir. Mahlas yerinde Tebrizli ems’in adinin birkag sekilde Sems, Sems-i Teb-
riz (Sems-i Tebrizi, Semsi'l-Hakk-1 Tebrizi) vb. bulunmas: nedeniyle bu eser igin
daha ¢ok Divan-1 Sems-i Tebrizi ad1 kullanilmaktadir. Kirk bin civarinda beyitten
olusan ve gesitli yazma niishalar1 bulunan eserin ilk tenkitli yayimi, B. Furtizanfer
tarafindan Kiilliyat-i Sems yd Divan-i Kebir adiyla yapilmistir. Degisik dillerde ya-
pilmis cevirileri bulunan Divan-1 Kebir, Mithat Bahari ve Abdiilbaki Golpinarh
tarafindan Tiirk¢eye ¢evrilmistir (Mithat Bahari, Divan-1 Kebirden Se¢me Siirler,
Istanbul 1959; Abdiilbaki Gélpinarly, Divan-1 Kebir Tercemesi, 5 cilt, Istanbul 1957-
1960). Divan-1 Kebir'in bat1 dillerine yapilmis ¢evirileri arasinda en taninmis olani
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Nicholson'un yaptig1 ¢eviridir (R. A. Nicholson, Selected Poems From the Divan
Shamsi Tebriz (edited and translated with an itroduction, notes and appendices),
Cambridge 1898).

Divan-1 Kebir’den bir gazel

“Gel, birbirimizin kiymetini bilelim, sonra ansizin birbirimizden ayri kalmayalim.
Madembki inangh kisi inangh kisinin aynasidir, nigin aynamizdan yiiz ceviriyoruz.
Asil comert kisiler dostlara canlarini feda ettiler. Cekistirmeyi birak. Biz de insaniz.
“Kul eizu” ve “Kul Huvellahu yu birbirimizin sevgisine nigin dua diye okumuyoruz.
Kotii niyetler dostlugu karartir. Nigin onlar: goniilden kovmuyoruz.

Oldiigiimde beni hos¢a anacaksin, nigin 6liiyii severiz de diriye diismaniz.
Mademki oliimden sonra baris yapacaksin, nigin omiir boyu senin iiziintiinle sikinti
icindeyiz.

Simdi oldiigiimii kabul et, baris yap, anlas. Ciinkii biz barista éliiler gibiyiz.
Mademki mezarumin tizerini Opeceksin, yanagimi 6p, simdi aym ozellikteyiz.

Ey goniil, olii gibi sus! Bu dilden dolay: benlikle itham edilmekteyiz.”

Mevlanadan bir riibai

“Dostuyla hos geginen dostsuz kalmaz. Miisteriyle iyi anlasan iflas etmez.

Ay geceden tirkmedigi i¢in boyle parlak kaldi. Giil de dikenle uyustugu icin bu ko-
kuyu elde etti”

2. Mesnevi: Anadoluda asirlar boyunca birlikte okunan Fars¢a 6nemli birkag
kitaptan biri, Mevlananin Mesnevisidir. Tiirkgeye ¢ok sayida gevirisi yapilan ve
serhler yazilan Mesneviyi ezberleyip icazet aldiktan sonra dinleyicilere okuyup
aciklayan kisilere Mesnevihan (Mesnevi okuyan) unvani verilmistir.

Mesnevi, Mevlananin sirdagi Hiisameddin Celebinin 1srarlar1 tizerine yazil-
mustir. Hisameddin Celebinin bir eser yazma istegi tizerine Mevlana eserin ilk on
sekiz beytini kendisi yazmis, daha sonra o sdylemis ve Hiisaimeddin Celebi yaz-
mustir. Alt1 defter/cilt ve yaklasik yirmi dort bin beyit civarinda olan Mesnevi’ye
hatimeyi (=sonucu) Sultan Veled yazmustir (bkz. K. Yavuz: “Cevdet Paganin
Abidin Pasa’ya Yazdigr Mektup”, Tiirk Dili ve Edebiyat1 Dergisi, S. 26-27, 1986,
s. 441.). Mevlana ikinci defterin ilk beyitlerinde bu deftere 13 Mayis 1264 giinii
baslandigini agikea ifade etmektedir.

Mevlana tarafindan Hiisdmi-ndme adi ile de anilan bu eser, tarikata mensup
olanlar1 (miiritleri) ve acemileri irsat etmek ve toplumun egitimi i¢in yazilmig-
tir. Mevlana, bilgilendirici ve dgretici bir yol izledigi, dini ve tasavvufi bilgileri,
yasadig yillara kadar hayata gecen anlayis ve tavirlar: konu edindigi, 6zellikle
hayatinin son on bes yilinin iiriinii olan Mesnevi’si ile asirlar boyu 6ncii ve kila-
vuz kabul edilmistir.

Mevlananin Mesnevi’si ile Divan’i arasinda benzerlikler de vardir. Abdiilbaki
Golpmarlrnin tespitlerine gore, bazi gazelleri Mesnevideki hikéyelerin 6zeti du-
rumundadir. Ayrica anlatim agisindan Mesnevi didaktik olmasina ragmen lirizm
yonii de bulunan bir eserdir.

Kaynak olarak Kuran ve hadislere dayanan Mesnevide konunun gelisine gore
Kelile ve Dimneden, Mantiku’t-tayrdan hikayelere yer verilmis, Hakim Senai’nin
Hadikatii’l-hakika’sindan da yararlanilmistir. Mevlana, hikayelerini dogrudan de-
gil, baska hikayelerle zincirleme olarak, i¢ ice bir sekilde anlatir. Boylece konu
icinde konuyu, hikaye i¢inde hikayeyi devam ettirerek sonuca en iyi sekilde ula-
sir. Bu anlatim tarzi bagka sairlerde goriilmez. Eserin diizenine, dilin kullanilisi-
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na ve nazmin temizligine fazla 6nem verilmemis olmasi, “sekilcilik”ten ve sanat
diistincesinden tamamiyla uzak kalindigina isarettir. Tiirk edebiyatinda Mesnevi
kadar bagka bir eser etkili olmamistir. Hatta Mevlananin 6liimiinden 44 yil sonra
Giilsehri Mesneviden hikayeler alarak terciime ve serh etmistir. Degisik zaman-
larda gerek boliimler halinde gerekse biitiin olarak, Mesnevinin Tiirkge, Fars¢a ve
Arapca terciime ve serhleri yapilmis, gesitli dillere ¢evrilmistir. Kendinden sonra
dini-ahlaki konularda yazilan ¢ok sayida eseri etkileyip onlara kaynaklik etmis
olan Mesnevi, ylizyillar boyu Mevlevi tekkelerinde okutulmustur.

Osmanli déneminde Mesnevinin tamamini terciime veya serh edenler;
Siiruri (6. 1562), Sudi (16. yy.), Sem’i (6l. 1600den sonra), Ismail Riisuhi
Dede (Ankaravi) (6l. 1631), Yusuf Dede (6l. 1669), Nahifi (6l. 1738), Sakir
Mehmed (61. 1836), Mehmed Murad (6l. 1847)dir. Stiruri’nin olduke¢a hacimli
olan serhi, Farsca; Yusuf Dede’nin Ankaraviden ozetleyerek yaptig1 serh, Arap-
ca; digerleri Tiirk¢edir. Nahifi ve Sakir Mehmed’in eserleri, manzum terciime-
dir. Mesnevi'nin bir kisminin -6zellikle birinci cildinin (=defterinin)- ¢ok say1-
da terciime ve serhi yapilmigtir. Sultan II. Murad devri sairerinden olan Muini
bunlarin basinda gelir. Mesnevi’ye yapilan manzum, mensur pek ¢ok ceviri ve
serhler ile Mevlananin diger eserleriyle ilgili yapilan ¢aligmalar, Tiirk tasavvuf
edebiyatinin fikri yonden islenmesinde, dil ve edebiyatin gelisip zenginlesme-
sinde 6nemli katk: saglamislardir.

Mesnevi biitiin diinyada cok ilgi toplamis ve iizerinde asirlar boyu tespiti
neredeyse imkansiz sayida serh, terciime, se¢me, konulara gore tasnif ve sozlitk
caligmalar1 yapilmistir. 280’1 bulan 6giit amagh hikayeleri de bir¢ok ¢aligmaya
konu olmugstur. Mesnevide Farsga beyitlerin arasinda yiizlerce Arapga beyit de
bulunmaktadir.

Mesnevi’nin ilk 18 beytinin giiniimiiz Tiirkgesi ile diizyaziya cevirisi

“Dinle, bu ney nasil sikdyet ediyor; ayriliklar: nasil anlatiyor:

Beni kamigshktan kestiklerinden beri feryadimla kadin erkek -herkes- agladi.

Ozlem derdini anlatmak icin, ayriliktan parca parca olmus sine istiyorum.
Vatanindan ayri kalan, tekrar kavusma anini arar.

Ben her toplulukta agladim, iyilere ve kétiilere es oldum.

Herkes kendi diistincesine gore bana arkadas oldu, icimdeki sirlari arastirmadi.
Swrrim aglayisimdan ayri degil, fakat goz ve kulagin bu aydinligi yok.

Beden ruhtan, ruh bedenden ayr: degil; ancak bedenin ruhu gormesine izin
verilmemistir.

Bu neyin sesi atestir, hava degil. Bu atese sahip olmayan, yok olsun.

Neye diisen, ask atesidir. Meye diisen de ask coskunlugudur.

Ney, dostundan ayrilanin arkadasidir. Perdeleri, bizim karanhk perdelerimizi yirtti.
Ney gibi zehir ve panzehiri kim gordii? Kim ney gibi dost ve istekli gordii?

Ney ¢ok 1stirapl yolu anlatiyor; Mecntin'un ask hikdyelerini anlatiyor.

Bu anlayisin sirdas, idraksizdir ancak. Dilin miisterisi, kulaktir ancak.
Kederimizde giinler vakitsiz oldu. Giinler, yamslarla yoldas oldu.

Giinler giderse gitsin, korku yok. Sen kal. Ey, kendisi gibi pak bulunmayan!
Baliktan baskast suya doyar. Rizksiz olanin giinii uzar.

Olgunun halini, ham kisi anlamaz. Oyleyse s0z kisa olmali, vesselam.”
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Mesneviden bir hikéye

“Dort Hintli bir camiye girdi, namaz igin riiku ve secde ettiler.

Her biri bir niyetle tekbir alarak acizlik ve dert haliyle namaza basladh.

Miiezzin geldi. Birinin agzindan” Ey miiezzin! Ezan okudun mu? Vakit var mi?”
diye bir soz ¢ikti.

Diger bir Hintli istekle “Hey! Konustun ve namazin bozuldu” dedi.

Uciinciisii, ikinciye “Ey amca! Onu nigin kiniyorsun? Kendine soyle” dedi.
Dordiinciisii “Elhamdiilillah; ben, o iigii gibi kuyuya diismedim” dedi.

Neticede dordiiniin de namazi bozuldu; ayip soyleyenler, yollarini daha ¢ok kaybetti.
Kendi ayibini goren cana ne mutlu! Ayip soyleyen, ayibi kendine satin alir...
Bagsinda on yara varsa, merhemini kendine kullanman gerekir...

Ayni ayip sende yoksa emin olma; o ayip sende de goriilebilir...

Ey benim giizelim! Sakalin bitmemisse, cenesinde sakali ¢tkmayan baskasini yerme.”

3. Fihi Ma Fih: “Onun i¢indeki odur” veya yorumla, “ne varsa onda var” anla-
mina gelen bu eserde, Mevlananin bazi sohbetleri sirasinda sorulan sorulara verdigi
cevaplara; tasavvuf, din, ahlak ve felsefe ile ilgili goriislerini anlattig, diinya, insan
ve siir anlayisindan s6z ettigi konusmalarina yer verilmistir. Bu eser de, diger eser-
lerinin ¢ogunda oldugu gibi Sultan Veled ve ona bagli kimseler tarafindan tutulan
notlar olup vakiat (=ders notlar1) tiiriiniin Anadoludaki ilk 6rnegidir. Soylenis za-
manlar1 belli olmayan eserin béliimleri, yazmalar ve yayimlarda biraz farklilik arz
etse de birbirine yakindir. Fihi ma fih Mevlananin diger eserlerinden, babasinin
Mairifinden ve Tebrizli Sems’in Makalatindan izler tagimaktadr.

Fihi Ma Fik’in Meliha Tarikdhya (Anbarcioglu) ve Abdiilbaki Golpinarl ta-
rafindan yapilmis iki Tiirkge cevirisi bulunmaktadir (Meliha Ulker Tarikéhya,
Fihi-ma-fih Terciimesi, Istanbul 1954; Abdiilbaki Golpinarli, Fihi Ma Fih, Istan-
bul 1959).

4. Mecilis-i Seba: Mevlananin yedi vaazinin yakin gevresi tarafindan kayde-
dilip bir araya getirilmesiyle meydana gelen bir eserdir. Her vaazda ele alinan bir
hadis, cesitli 6rnekler ve hikayelerle agiklanmistir. Mevlananin bu eseri, gerek iis-
lup ve gerekse konular yoniinden diger eserleriyle benzerlik ve biitiinliik tasgimak-
tadir. Eserde Divan-1 Kebirden ve Mesneviden beyitler de bulunmaktadir. Bu eser,
Ahmed Remzi Akyiirek tarafindan metin ve Tiirkge ¢evirisiyle birlikte yayimlan-
mistir (Ahmed Remzi Akyiirek, Anadolu Selgukileri Mevlevi Betikleri I, Istanbul
1937). Ayrica Abdiilbaki Gélpinarlrnin yaptigr Tiirkge gevirisi de bulunmaktadir
(Abdiilbaki Golpinarli, Mecalis-i Seba, Mevlanadan Terctime, Konya 1965).

5. Mektiibat: Mevlananin devlet adamlarina, donemin ileri gelenlerine, dost-
larina ve ogullarina yazdig1 150 kadar mektubun toplanmasiyla meydana gelen
bir eserdir. Mektiibdt (=mektuplar), yazildiklar: yillarla ilgili nemli bilgiler icer-
mektedir. Mevlananin mektuplarinda insanlara 6giit verdigi ve onlar1 hayra tesvik
ettigi goriliir. Mevlana'ya sorulan sorulara cevap olarak yazilan bazi mektuplarda
dini ve ilmi konulara da yer verilmistir. Mektuplarda ayet ve hadislerden alintilar
yapilarak anlatilan konu delillendirilmistir. Ayrica mektuplarin kimisinde siir ve
hikéayelere de yer verilerek anlatima bir ¢ekicilik de getirilmistir.

6. Miilemmalar1 ve Tiirkge Siirleri: Mevlananin bir Tiirk sairi oldugunu gos-
teren bu siirler, baz1 aragtiricilar ve ilim adamlari tarafindan zaman zaman ya-
yimlanmiglarsa da, Hasibe Mazioglu tarafindan topluca yayimlanmistir. Bunlar
icinde biitiin halde ve en uzun olan siir,
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Ussun var-isa iy gafil aldanmagil zinhar mala
Sol nesneye ki sen koyup gidersin ol girii kala

matlal ile baglar ve,

Iy Sems dile Hakdan hak: biz faniyiiz oldur baki
Kamular anun miistak: td hod kim ol kimiin ola

beyti ile sona erer. Mevlananin $ems mahlasini kullandig bu siiri, dért miis-
tef’iliin vezninde yazilmis bir musammmat gazel olarak karsimiza ¢ikar. Bu 6r-
nege gore, Tiirk edebiyatinda musammat siir yazan ilk sairin de Mevlana oldugu
anlasilmaktadir.

Mevlana’nin Farsca-Tiirkce Miilemma Beyitlerinden Ornekler
(Hasibe Mazioglu, Eski Tiirk Edebiyati Makaleleri, Tirk Dil Kurumu Yayinlari,
Ankara 2009'dan)

Mok 33 o8 S S s S e
dwaslS 2 alysS AT a8 Sy SGOT

Men kiica sir kiica likin be-men der midemed
An yeki Tiirki ayed guiyedem hey kimsen

failatin f2'ilatin fa'ilatin f&iliin

men (f.z.): ben. kiica (f.e.): nasil, nereye.

likin (a.e.): ama, fakat, be (fe.): ile.

ancak, su kadar var ki. demed (demiden, f.f.): bitmek,
der (f.e.): —de, iginde. ¢ikmak, siirmek, yetismek.

An (fz.): 0. yeki (f.i.): biri, birisi.

Ayed (Ameden, f.f.): geldi. guyed (giiften, f.f.): soylemek.

Beyitin Diizyaziyla Giiniimiiz Tiirk¢esine Cevirisi
Siir nerede, ben neredeyim, siirden uzaktayim. Lakin bana sair diyorlar. Tiirkin
biri geldi bana “hey sen kimsin?” dedi.

OJ‘EG("""C";)QQ};M(’:JA
P sl §chddi 038 Lo o) o0

Her dem be-higm guyi bar git meniim katumdan
Men ruy-i saht-kerde nezdik-i ta turur men

mef ali fZ’ilatiin mef’ula fa’ilatiin

dem (f.i.): zaman, vakit. be (fe.): ile.
hism (f.i.): higm: 6tke, be-hism: 6fke ile. gy (glften, £.£): soylemek.
kat (t.i.): yan, taraf, cevre. ray (f.i.): yiiz.

saht-kerde (£b.s.): katy, sert (duyarsiz, ylizsiiz) davranan. ta (f.z.): sen.
nezdik (f:s.): yakin, yan.
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Beyitin Diizyaziyla Giiniimiiz Tiirkcesine Cevirisi
Her zaman ofkeyle yanimdan git dersin. Ben yiizsiizliik edip senin yaninda duru-
rum.

e kB U oo @By L b o
yﬁ@ﬁ@bmuuz‘ﬁ\ Oﬂ.ﬂ\g

Men yar-1 ba-vefayem ber-men cefa kilur sen
Ba-angiin in cefaha senden kagan kacar men

mef’uli f2’ilatiin mef’alu fFilatin

yar (f.i.): dost, sevgili. ba (fe.): ile.
Angiin (fb.s.): onun igin. in (fe.): bu.
cefaha (f.i.): cefalar.

Beyitin Diizyaziyla Giiniimiiz Tiirkcesine Cevirisi
Ben vefali bir dostum, sen cefa ediyorsun. Bu cefalarla senden nasil kagarim?

Wl Oy ey f‘\.l.,ﬁ Cmtlo
6 a S aoms aydgl Myl g

Mahest ne-midanem hursid ruhet ya ne
Bu ayrilik odina nice cigeriim yana

mef’ ali mefZiliin mef’alit mefa’iliin

mah (f.i): ay; mahest: aydir. nemidanem (f.f.): bilmiyorum.
Hursid (f.i.): glines. rub (f.i.): yanak, ytiz, ¢ehre.
rubet (senin): yanagin. od (t.i.): atesin Tiirkgesi.

Beyitin Diizyaziyla Giiniimiiz Tiirkcesine Cevirisi
Yiiziin ay midir yoksa giines midir, bilmiyorum. Bu ayrilik atesine cigerim daha ne
kadar yanacaktir?

W3 AP (S pop g5 BB 20
Wl Soeiigd Ju Lol OB 391 3is

Miirdem zi-firak-1 t merdiim ki heme danend
‘Ask odi nihan olmaz yanar diisicek cana

mef’alii mef2’iliin mef’alti mefa’iliin

miirde (f.s.): 6lmiis, ol ta (f.z.): sen.
zi (ez, f.e.): —den. heme (f.s.): hepsi, herkes.
firak (a.i.): ayrilma, ayrilik. danend (f.f.): bilirler.

nihan (f.s.): gizli, saklw.

Beyitin Diizyaziyla Giiniimiiz Tiirkcesine Cevirisi
Senin ayrihgindan oldiigiimii herkes biliyor. Ask atesi bir cana diisiince (cani yakin-
ca) gizlemek miimkiin degildir, belli olur.

am

Mevlana ve eserleri ile ilgili genis bilgi i¢in Abdiilbaki Golpmarl’nin Mevlana Celaleddin
Hayati, Eserleri, Felsefesi (Istanbul: Inkilap Kitabevi, 1999) adl kitabina bagvurabilirsiniz.
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Mevlana’nin ve Mesnevi’sinin Tiirk Edebiyatindaki Yeri

Mevlana diisiinceleriyle ve sanatiyla bilgin, arif ve sair kimliklerini bulusturmus,
diinya degerlerine iltifat etmeyen asik bir sair kimligi olusturmustur. Mevlana ger-
cekte fikirleriyle, siirdeki tercihleriyle ve ayni zamanda az sayidaki Tiirkge dizeleri
ve ifadeleriyle Anadoludaki Tiirk siirinin kaynaginda énemli bir yer edinmistir.

Mevlananin Tiirk edebiyatinda énemli bir yeri vardir. Bunu iki maddede ele
almak miimkiindiir:

1. Sahis olarak Mevlananin Tiirk edebiyatindaki yeri.

2. Mesnevisinin Tirk edebiyatindaki durumu ve Tiirk sair ve yazarlarin

Mesneviyi ele alis sekilleri.

Tiirk edebiyatinda Mevlananin sahsina eserlerinde yer veren pek ¢ok sair ve
yazar vardir. Mevlanayr istat ve miirsit (=rehber) olarak kabul eden sair ve ya-
zarlar, ona olan hiirmet ve hayranliklarini séylemekten geri kalmamislardir. Bu
sevgi ve hayranligin ilkine Seyyad Isada rastlanir. Seyyad Isa Ahval-i Kiyamet adl
mesnevisinde, basta Mevlana olmak tizere Sultan Veled ile Arif ve Abid Celebi'lere
yer vermistir. Bunlarla bilismenin ve birlikte olmanin sart oldugunu, bu sayede
ebedilige yol bulunacagini dile getirmistir. Yunus Emre ve Giilsehri de Mevlanaya
siirlerinde yer vererek onu 6vmekten geri kalmamislardir. Yine XIV. yiizy1l sairle-
rinden Elvan Celebi, onun hakkinda asagidaki beyiti sdylemis,

Ol maani deniziniin diirci
Ol vilayet viicidimun burci

Kastamonulu $azi de,

Evliyalar ulusu kutb-1 zaman
Mevlana geldi cihdna bi-giiman

beyti ile zamanin 6nde gelen sahsiyeti oldugunu belirtmistir. Kirdeci Ali ve
Tzzetoglu gibi donem sairleri tarafindan da Mevlanadan siirlerde soz edilererek
bityiikliigiine vurgu yapilmistir. Bunlardan izzetoglu;

Sen dilersen Mevlana'ya iresin
Sah Celaliiddin’i dahi goresin

derken; Kirdeci Ali de,
Bunu diyen Kirdeci Ali-durur
Diinyada Mevlananun kuli-durur

beytinde Mevlana’ya goniilden bagli oldugunu belirtir. Bu durum daha pek
ok sairde goriiliir.

Mevlana ile genglik yillarinda goriismiis olmasi muhtemel Yunus Emre (6l
1320) onun adina siirinde yer vermektedir:

Mevlana Hudavendigar bize nazar kilali
Anun gorklii nazari gonliimiiz aynasidir

Giilsehri, 1317de tamamladig1 Mantiku’t-tayrda yararlandigi Mevlana’y1 su
sekilde anmaktadir:

Gormedik bir er cihandan gitmedi
Ol Celaleddin cihandan gitmedi
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Yazicioglu Mehmed (6l. 1451) Anadoluda halk arasinda en ¢ok okunan ki-
taplardan tinli eseri Muhammediyede (yazilis1 1449) Mevlananin Mesnevisinin,
[stiyak derdini anlatmak icin, ayriliktan parca parga olmus sine istiyorum.

anlamindaki 3. beytini dizelerine soyle aktarmistir:

Goniil bir sine ister kim firdk odima yanmisdur
Ki serha serha olmisdur yanup derd-i dilaradan
Ki ta serh-i firak idem beyan-1 istiydk idem

Ki vasf-1 ihtirak idem degiilse seng-i hdradan

Hiidayi (6. 1480) ise,

Ey dil istersen eger kdamil ola noksdnun
Secdegah it esigin Hazret-i Mevlananun
Sudk ile salik olan silk-i Celaleddine
Stibhesiz vdsil olur rahmetine Rahmdnun

diyerek Mevlananin yiice bir kisi olduguna isaret eder.

Osmanli doneminde daha pek ¢ok sairin Mevlana’y1 okuyup 6rnek aldikla-
r1 agiktir. Bu durum hemen biitiin sairler i¢in gecerlidir. Sairlerin Mevlanadan
ve eserlerinden etkilendigini gosteren biitiin beyitleri burada vermek miimkiin
olamayacag i¢in sadece Ahmed Pasa (6l. 1492), Baki (6l. 1600) ve Seyhulislam
Yahyéddan (6l. 1644) aldigimiz birkag beyti asagida 6rnek olarak veriyoruz.

Baki, ask meydaninda Hazret-i Mevlana’y1 ve Mevlevileri gormektedir:

Arsa-i askda gor Hazret-i Mevlana’y:
Turmayup dahi doner iistine yoldaslar:

Ahmed Pasa ve Seyhiilislam Yahya'nin dilinde ney ve neyistan;

Inlediirdi gokleri feryadi gonliim ndymnun

Ne neyistandan kesildiigin eger ifsa kilam (Ahmed Pasa)

Ney gibi bir dsik-1 demsdz buldum kendiime

Sirr-1 aski soylerem hem-raz buldum kendiime (Seyhiilislam Yahya)
Sarir-i bag-1 cennetdiir neva-y1 ndy ussdika

Semad itsiin sadd-y1 feth irisdi can-1 miistaka (Seyhiilislam Yahya)

Osmanli alimlerinin de Mevlana’ya ilgisi biiyitk olmustur. Ornek olarak
Osmanlrnin ilk seyhiilislami kabul edilen Molla Fenari (6.834/1431), Serhu
Dibadceti’l-mesnevi adli risalesiyle Mesnevinin 6nsoziinii Arapga olarak serh et-
mis, Mevlana'y yiicelterek anmugtir. Unlii bilginlerden geyhiilislam Kemalpasaza-
de (6.1534) de Mevlana’nin adini anarak veya anmayarak eserlerinde Mevlananin
siirlerinden alintilar yapmis, ondan yararlanmustir. Unlii kazasker ve bilginlerden
Taskopriizade Isameddin Efendi (6l. 1561) ve onun Arapga eserini ilavelerle Tiirk-
geye terciime eden oglu Kemaleddin Efendi (6l. 1621) de, bilimler hakkinda bilgi
veren Mevziiatu’l- ullim isimli eserde Mevlana’yr “Hanefi mezhebinin kendisiyle
sereflendigi ve aydinlandig: biyiik bilginlerden ve degerli seyhlerden biri, Konyali
Hazret-i Mevlana Celaleddindir” diyerek tanitmaktadir.

Tiirk edebiyatinin biiytik sairleri Nef’i ve Seyh Galibe gelinceye kadar ¢ok sa-
yida sair Mevlana'ya siirlerinde yer verirler ve onu 6vmekten geri kalmazlar. Ayni
durum halk edebiyati iginde yer alan sairlerde de goriiliir.
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Yukarida adlari gecen sairlerin bir bolimii dogrudan dogruya siirlerinde
Mevlanaya yer verirken, bazilar1 da eserlerine, bilhassa Mesnevi’sine yonelmis-
lerdir. Bu sairler, Tiirk edebiyatinin devirlerine gore, onde gelen simalaridir. Bun-
lardan biri olan Giilsehri, Mantiku’t-tayr adli eserinde Mesneviden bes hikaye
terclime ederek serhini yapmustir.

Yine XIV. yiizyil sairi Asik Pasa Garib-name’sindeki para bulan Tiirk,
Arap, Fars ve Ermeni’nin bulduklar: para ile tiziim almak istemelerini anlat-
tig1 hikayelerini Mesneviden almistir. Buna benzer durumlar bagka sairlerde
de gortilmektedir. Bunun yaninda Mesnevi’yi genis bir sekilde ele alip terciime
ve serh eden sairler de vardir. Bunlarin ilki Sultan II. Murat devri sairlerinden
olan Muinidir. Muini, Mesnevinin birinci cildinin tamamini terciime ve serh
etmistir. Mesnevinin hemen her yiizyilda Tiirkge terciime edilmesi ve serhinin
yapilmasi giiniimiize kadar devam etmistir. Bu durum, Anadoludaki Tiirk ede-
biyatinin gelismesinde ve sekillenmesinde Mevlana ve eserlerinin baglica kay-
naklardan biri oldugunu gostermektedir.

Mevlana’ya bagl olan, Mevlevi sifatini kullanan sahsiyetler yaninda Mevlanay:
sevip sayan pek c¢ok kisinin kendileri veya siirleriyle ilgili eserler kaleme alinmis-
tir. Ornek olarak Mevlevi sairleri bir arada tanitmak i¢in XVIII. asirda Sakib Dede
(6l. 1732), Sefine-i Mevleviye; Esrar Dede (6l. 1796) Tezkire-i Suard-y1 Mevleviye
adl kitaplar1 kaleme almistir. Yakin yillarda Farsca Mekteb-i Mevleviye ve Tiirkge
Mevleviyane gibi eserler ile Mevlana siirleri antolojileri yayimlanmistir. Anadoluda
Mevlana sevgisi ve hiirmetiyle yazilan siirler, binlerle ifade edilecek sayidadir. Bu
tlir siirleri bir araya getirmeye ¢alisanlar da olmustur. Asil ad1 Mecmua-i Meddyih-i
Mevlana olan hacimli bir eser, Osmanl: Siirinde Mevlana Ovgiileri ve Mevlevilik Un-
surlart adiyla 2009 yilinda yayimlanmistir. Mecmuay1 hazirlayan Vasif Efendi hak-
kinda bilgi hemen yok gibidir. 1898 yilinda hayatta oldugu anlasilan Vasif Efendi, bu
mecmuada 600 civarinda siiri bir araya toplamustir.

Mevlana Celaleddin-i Rumi’nin ve Mesnevi’sinin Tiirk edebiyatindaki 6nemi hak-
kinda bilgi veriniz.

SULTAN VELED

Mevlananin biiyiik oglu olan Sultan Veled, 1226 yilinda Larendede (=Karaman)
dogmustur. Cocuklugunun ilk yillarin1 dedesi Bahaeddin Veled ile birlikte ge-
giren Sultan Veled, ilk egitimini babasindan almistir. Konyada ve $amda cesit-
li alimlerden, o6zellikle babasindan medrese ilimlerini 6grendigi gibi, Seyyid
Burhaneddin-i Tirmizi, Sems-i Tebrizi, Hiisameddin Celebiye kadar bir¢ok bii-
yiik sufiyle ve zamanin alimleri ve sairleriyle siirekli miinasebetlerde bulunarak
ilim ve siiltk yoniinden yiikselmistir. Onun yetismesinde, inanis ve duyus tarzi ile
diisiincelerenin sekillenmesinde babasinin biiyiik bir etkisi vardir.

Sultan Veled, eserlerini Fars¢a yazmakla birlikte epeyce Tiirkee siirleri de bu-
lunmaktadir. Bu agidan O, Ahmed Fakih ile birlikte, Anadolu Tiirk edebiyatinda
bir 6ncii durumundadir. Sultan Veled’in sistemli bir tarikat haline getirdigi Mev-
levilik, Anadolu Tiirkligiiniin yetistirilmesinde ve terbiye edilmesinde 6nemli rol
oynamis, Mevlevi dergahlar: bir okul gibi halkin aydinlatilmasinda biiyiik hiz-
metler gormiistiir. Tarikatin ilk seyhi de Hiisameddin Celebi olmus, 1284 yilinda
vefat etmesi ile yerine Sultan Veled ge¢mistir. Mevlevilik zamanla yayilmis, Bursa
ve Edirne basta olmak iizere, Osmanli devleti i¢inde itibar gorerek gelismis, hatta
padisahlarin da ilgisini, yardimini ve destegini gormiistiir.

% X
W
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1312 tarihinde vefat eden Sultan Veled, az da olsa, ger¢ek manada Tiirk¢e ga-
zel yazan ilk sairdir. {lk olmasi bakimindan bazi aksakliklar bulunsa da bu siir-
ler edebi yonden 6nemlidir. O gazellerinde daha ziyade babasinin etkisi altinda,
topluma hitap eder. Sultan Veled’in Divan’indan baska Ibtidd-ndme, Rebab-name,
Intiha-name mesnevileri ile nesir olarak yazdigi Ma4rif adli eserleri vardir. Eser-
lerinin tamami Fars¢adir. Manzum eserlerinin toplam beyit sayis1 30.000% ulagan
Sultan Veled’in devrinde velid (=gok eser veren) bir sair oldugu goriiliir.

1. Divan: Beyit sayisi yaklasik 12700 olan, kaside, gazel, terci-bend ve riibai
gibi ¢esitli nazim sekilleri yer alan bu biiyiik eserde otuza yakin vezin kullanil-
mustir. Divan’in gazeller boliimiinde, Tiirkge-Farsca-Rumca yazilmis miillemma
manzumeler de bulunmaktadir. Siirler vezinlere ayrilarak alfabetik bir sirada
yazilmistir. Divandaki Tiirkce beyitleri Veled Celebi ile Feridun Nafiz Uzluk ta-
rafindan yayimlanmigtir (Veled Celebi (Izbudak), Divan-1 Tiirki-i Sultan Veled,
Istanbul 1925; Feridun Nafiz Uzluk, Divan-1 Sultan Veled, Istanbul 1941). Mecdut
Mansuroglu ise daha sonra Divan ve mesnevilerde yer alan Tiirkge siirlerin tama-
mint ekledigi bir inceleme boliimiiyle tekrar yayimlamistir (Mecdut Mansuroglu,
Sultan Veled’in Tiirkce Manzumeleri, Istanbul 1958).

Sultan Veled’in Bir Gazeli ve Cevriyazisi
(Sultan Veled’in manzumeleri, Mecdut Mansuroglu, Sultan Veled’in Tiirk¢e Man-
zumeleri, Istanbul 1958 ve Biiyiik Tiirk Klasikleri, C.1, Istanbul 1985dan.)
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Gazelin Diizyaziyla Dil ici Cevirisi ve Aciklamalar

1. Senin yiiziin glines ya da ay midir? Canimi alan goziin daha ne soyler?

daki (t.b.): dahi, daha; eydiir(t.f.): soyler, der.
Sultan Veled, bu beyitte muhatabin (sevilenin) giizellik unsurlarindan yiizii
ve gozleri tizerinde durmustur. Sevgilinin yiiziind sekil ve parlaklik yoniin-
den giinese ve aya benzeten (tesbih-i belig) sair, goziin ise (gamzeler ile)
canini aldigini (istiare) belirtmistir.

2. Iki goziim! (Iyi) bil ki sen, benim canimsin; beni cansiz koyman benim igin
cok iyidir. Sair, bu durumu (sevgilinin canini aldigini) zaten birinci beyitte
de ifade etmektedir.

Bilgil (t.f.): bil. —gil: 2. tekil kisi eki; koyasin: birakasin, birakip gidesin;
key: (f.e.) nasil, ne zaman, ne vakit; iyi.

Sevdiginin canini aldigini, kendi canindan gectigini, benlikten sryrildigim
soyleyen sair, bunun kendisi i¢in iyi bir sey oldugunu anlatiyor.

3. Senin yerin (evin) olan géziimden ¢ikip gitme, hep goziimde kal; benim
goziim senin i¢in ¢ok giizel bir saraydir.

Kim (t.e.): ki; yahsi(t.s.): giizel.

Onceki beyitte benlikten gectigini belirten sair, bu beyitte de gozii-
niin sevgiliye yaragir bir saray oldugunu (tesbih) ve sevgilinin bu “géz
sarayr ndan ¢ikmamasini istemektedir. Bu durum, sairin daima sevgili ile
oldugunu anlatmaktadir.

4. Banaolan nazarin (=bakisin: ok, agik isti'are), nasil bir oktur? O bana degin-

ce mizrak (gibi diiz) olan boyum (tesbih) yay (gibi iki biikliim) oldu(tesbih).
sifiii(t.i.): siingii, kargi, mizrak.
Klasik siirde sevgilinin nazar1 (=bakis1) oktur ve asig1 gogsiinden vurur.
Iste Sultan Veled bu beytinde sevgilinin oklar1 (yan bakislari, isti4re) so-
nucunda boyunun iki biiklim oldugunu, yani biiyiik bir 1zdirap gektigini
ifade etmektedir.
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5. Gozyasimi seyredebilmek i¢in yakina gel de onun nasil irmak ve ¢ay gibi
aktigina bak. Agigin gdzyasi kanl akar. Kanli gézyasinin akmasi tasavvuf-
ta maddeden siyrilmaktur.
ciin(f.e): i¢in; nite(t.e): nasil. Irmak ve gay kelimelerinin arasindaki u,
Tiirk¢ede baglama edat: olarak kullanilan ve edatina karsilik gelmektedir.
Farscada bu edatla anlam veya gorevce yakin ve es anlamli kelimeler bagla-
nir. Sonu tinsiizle biten kelimelerden sonra u, ii seklinde kullanilan/okunan
bu edat, iinlii ile biten kelimelerden sonra vii seklinde okunur: ebri vii hal.
Boyle kelime guruplarina ise, terkib-i atfi (baglama gurubu) denir: dil i
can, bag u bostan gibi.

6. Senin boyun bu dag1 asip gecti. Diinya simdi senin yiiziinden bahar ve yaz

mevsimini yagamaktadir.
yaz(t.i.): bahar mevsimi, ilkbahar; yay(t.i.): yaz mevsimi.
Sevdiginin boyunun dag1 asacak kadar uzadigini, bundan dolay: her tarafta
sevgiliyi gordiigiinii (miibalaga) sdyleyen sair, bu yiizden (yiizii glines ve ay
gibi olan sevgili sebebiyle; boyunun uzamasi sebebiyle) diinyanin bahar ve
yaz mevsimini yasadigini ifade etmektedir. Clinkii sevgilinin bulundugu
yer cennettir.

7. Bugiin senin ask ateginden ates (sicaklik) aldik. Ister kar isterse yagmur ol-

sun bizim i¢in endise edecek bir durum degildir. Sevgilinin ilgisi sairi bagka
varliklardan uzaklastirmustir.
1sk(a.i): ask, 1ss1(t.i.): sicaklik; kayu(t.i.): kaygi, endise, tasa.
Askini atese benzeten sair (tesbih-i belig), bu ask atesine sahip oldugu ve
sevgili ile bulundugu i¢in sogugun (yagmurun, karin) kendisini etkileme-
yecegini ve bundan dolay: da endise edilecek bir durumun olmadigini be-
lirtmektedir.

8. Bana senden her gece yiizbin fayda dokunmaktadir. Sen oldugun siirece
benim her isim kolaydir.
assi(t.i.): yarar, kazang, kar.

9. Veled, sana kavusmadan once fakirdi, yoksuldu; artik seni buldugu igin
bundan sonra bey ve zengindir.
beg(t.i.): bey, bay: (f.s.) zengin.

Klasik siirde sairlerin (asik) en 6nemli varligi sevgilidir. Sevgiliye ulasan,
gonliinde onun agki bulunan sair, mutlu ve huzurlu olur, ¢iinkii sevgiliyi bul-
mustur. Asik igin de sevgili her seydir. Bu da zenginlik ve beylik demektir. Haya-
tinin merkezinde bir sevgili bulunan sair i¢in iistesinden gelinemeyecek higbir
zorluk yoktur.

2. Ibtida-name: Sultan Veled’in 1291 yilinda yazdig1 ilk mesnevisi olan ve 8760
beyitten olusan bu eserde, 76 Tiirk¢e beyit bulunmaktadir. Fe'ilatiin mef&’iliin
fe’ilin vezninde yazilan eserin kaynagi Mesnevidir. Sultan Veled bu eserinde,
insanin kendisini bilmesini 6giitledigi gibi, 6lmeden 6nce 6lmeyi, oliimsiizliige
ulagsmak i¢in Tanrr'ya baglanmayi, agk atesiyle pismeyi ve nefsin kotiiliiklerden
nasil arinmasi gerektigini anlatir. Bunlar1 yapabilmek i¢in de bir miirside (=reh-
bere) ihtiyag¢ oldugunu belirtir. {lk baskis1 Tahranda Veled-ndme adiyla 1936'da
yapilmis olan bu mesnevi, Abdiilbaki Golpinarl tarafindan Tiirkgeye cevrilmistir
(Sultan Veled, Ibtida-name, Cev. Abdiilbaki Golpinarli, Ankara 1976).
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Ibtida-name'den Tiirkge beyitler
fe’ilatiin mefd’iliin fe’iliin
(failatiin mefd’iliin fa’liin)

1. Bu hadisi buyurdi Peygamber
Kanka kisi ki dirligin ister

2. Kendiizinden gerek kim evvel ole
Dirligiin ma’nisin oliip bula

3. Olmedin tiz 6liin agun goge
Kim sizi ay ile giines oge

4. Ol kim oldi oliimsiiz ol kaldi
U¢magi bu cihdnda nakd ald:

5. Kim oliirse bu giin diri ola
Ol kim 6lmez yarin yavuz ola

Beyitlerin diiz yazi ile dil i¢i ¢evirisi

1. Peygamber, ebedi hayati, sonsuz yasamayi isteyen kisi i¢in bu hadisi séyledi.

2. O kisi 6lmeden once 6lmeli (6lecegini diisiinmeli), boylece lerek ebedi haya-

tin hikmetini anlamal1.

Haydi 6lmeden 6nce hemen 6liip goklere yiikselin de sizi ay ve giines 6vsiin.

4. Bu sekilde benligini dldiiren kisi, 6liimsiiz oldu ve cenneti bu diinyada satin
aldu.

5. Kim bugiin 6liirse, sonsuz hayata kavusur, zaten simdi 6lmeyen yarin koti
olacak.

et

3. Rebab-name: 8000 beyit olan ve 1300-1301 yilinda yazilan bu eser, Mesnevi
vezni (=f¥ilatiin f&'ilatiin f2’iliin) ve etkisi ile yazilmistir. [btidd-name ile he-
men hemen ayni konular islenen eserin ondan farki, burada Mevlana hak-
kinda genis bilgi verilmesidir. Sultan Veled bu eserinde Tanrr'ya ulagsma yol-
larindan, agktan ve diinyanin “Hakka dost olunmas:” i¢in yaratildigindan
bahseder ve babasinin biyiikliigiine, degerine isaret eder. Eserde 162 Tiirkee
beyit bulunmaktadir.

Rebdab-ndmeden Tiirkge beyitler
fd’ilatiin f@’ilatin f&iliin

1. Mevlanadur evliya kutb: biliin
Ne kim ol buyurdisa am kilun

2. Tanridan rahmetdiir anun sozleri
Korler okirsa agila gozleri

3. Kang kisi kim bu sozden yol vara
Tanr1 anun miizdini bana vire

4. Yok idi malum davarum kim virem
Dostligin mal ile bellii gosterem
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5. Mal kim Tanr1 bana virdi budur
Kim bu mali isteye ol usludur

Beyitlerin diiz yazi ile dil ici ¢evirisi

1. Evliyanin kutbu (=ulusu) Mevlanadir, bunu iyi bilin (ve) o ne buyurduysa onu
yapin.

2. O’nun sozleri Tanrrdan rahmettir. Koérler okursa gozleri agilir.

3. Hangi kisi bu s6zden hareket ederek dogru yola giderse, Tanr1 onun karsilig1-
n1 bana versin.

4. Malim ve davarim yok ki vereyim (de) dostlugumu mal ile belli edeyim.

5. Tanrrnin bana verdigi mal budur (ve) bu mali isteyen akilli kisidir.

4. Intihda-name: 8300 beyiti bulan bu eser, Sultan Veled'in iigiincii mesne-
visidir. Bu da Mesnevi vezni ile yazilmis biiytik bir 6giit kitabidir. Eserde, Hak
yolcularinin uyanik olmalari, seytana ve nefse uymamalar1 anlatilir. Intihd-ndme,
Mubhyi tarafindan XIV. ylizyilda ayni vezinle Mesnevi-i Veledi adiyla Tiirk¢e man-
zum olarak terciime edilmistir. Muhyi bu eserinde dini ve tasavvufi konular1 ele
almasinin yaninda, basta $ems ile Mevlana miinasebeti ve Mevlananin diger soh-
bet arkadaslarina yer vermistir.

5. Mairif: Farsca mensur bir eser olup, elli alt1 bolimden meydana gelmis-
tir. Eserde Senai ve Mevlanadan siirlere de yer verilmistir. Sultan Veled’'in dini,
ahlaki 6gtitlerinin yer aldig1 bu eseri, Meliha Tarikahya (Anbarcioglu) tarafindan
Tiirkgeye gevrilerek yayimlanmistir (Sultan Veled, Mairif, Cev. Meliha Tarikahya,
Ankara 1949).

6. Tiirkge Siirleri: Divan'da 129, Ibtidd-ndmede 76 ve Rebab-name'de 162 beyit
olmak {izere 367 beyiti bulan bu siirler bir araya getirildiginde Ahmed Fakihk’in
Kitabu Evsafi Mesacidi’s-Serife’si bityiikliigiinde bir eser olabilecek niteliktedir. Bu
siirler, devrinin dil 6zelliklerini yansitmasi ve Sultan Veled'in Tiirk edebiyati i¢in-
deki yerini de tayin etmesi yoniinden énemlidir. Divan ve mesnevilerde yer alan
bu siirlerin tamamini Mecdut Mansuroglu, bir dil incelemesi ile sozliigiini de ve-
rerek yayimlamistir (Mecdut Mansuroglu, Sultan Veled'in Tiirk¢e Manzumeleri,
Istanbul 1958).

AHMED FAKiH

Yapilan aragtirmalara ve gesitli goriislere gore Tiirk edebiyatinda birka¢ Ahmed
Fakih adu ile karsilasmaktayiz. Bunlarin birincisi Konyada yagayan ve 1221 yilinda
vefat eden Hoca Fakih veya Fakih Ahmeddir. Ikincisi 1251 yilinda 6len ve Ba-
haeddin Veled’in 6grencisi olan Ahmed Fakih'tir. Ikinci Ahmed Fakik’in hayati,
Mevlananin hayati ile paralellik gosterir. Fuad Kopriili, Mecdut Mansuroglu ve
Hasibe Mazioglu, Carh-ndme’nin sairi olarak bunu gosterirler. Menakibii’l-arifin
adli eserin yazari olan Eflaki bu iki sahs: birbirine karistirarak ikincisini, birinci
Ahmed Fakih gibi gostermistir. 1251 yilinda 6len Ahmed Fakih i¢in torunu Sey-
yid Ahmed 1288 yilinda ayrica bir de tiirbe yaptirmistir. Iste Eflakinin bahsettigi
Ahmed Fakih bu olmalidir. Tasavvufi yonii bulunan ve Islami ilimlere sahip bu
sair icin Yunus Emre bir siirinde yer alan asagidaki beyitte,

Ahmed Fakih Kutbuddin Sultan Seyyid Necmiiddin
Mevlana Celaliiddin ol kutb-1 cihdn kan
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seklinde yer vermekte ve ona Kutbuddin demektedir. Ancak bunlardan
baska XIV. yiizyilda yasamis olan tigiincii (Karamanli) Ahmed Fakih ile ne za-
man 6ldigi bilinmeyen ve Aksehir (Konya)de mezar tas: bulunan dordiincii
Fakih Ahmed de bulunmaktadir. Son arastirmalar Carh-ndme ve Mesdcidi’s-
serife’nin, dil 6zellikleri yoniinden XIV. yiizyilda Karamanli Ahmed Fakih ta-
rafindan yazilmis olabilecegini gostermekle birlikte, simdilik bu konu, bagka
belgelere muhtag olup tam olarak aydinlatilmis degildir.

Edebiyat tarihleri ile farkli kaynaklarda verilen birbirinin benzeri bilgilere
gore, Horasanda dogan Hoca Ahmed Fakih, Konya'ya gelerek Mevlananin babasi
Bahaeddin Veledden fikih dersleri almis, bundan dolay: kendisine Fakih denmis-
tir. Hac i¢in Hicaza giden ve Hac doniisiinde iki ay Kudiis'te kalan Ahmed Fakih,
Kitabu Evsdfi Mesdcidis-serife adli eserinde Hicaz yolculugunu anlatmigtir. Kay-
naklara gore Ahmed Fakil'in Carh-ndame ile Kitabu Evsdfi Mesdcidis-serifeden
baska eseri bulunmamaktadir.

Carh-name, Egirdirli Hac1 Kemal'in Cami’ii'n-nezdir adli nazire mecmuasinda
yer alan, kaside nazim sekli ile yazilmis 83 beyti elimizde olan eksik bir manzu-
medir. Camiiin-nezdir'in sonundaki listeye gore 100 beyit olmas1 gereken eserin
son 17 beyti bulunan yapraginin eksik oldugu anlasilmaktadir. Mefd’iliin mefd’iliin
fe’liin vezni ile yazilmis olan Carh-ndme, ylizyilin diger eserlerinde goriildigii
gibi insan kaderi, insanlarin kardes olduklar1 ve Tanrr'ya kulluk i¢in yaratildikla-
r1, felegin acimasizlig1 ve diinyanin faniligi, 6liimiin ger¢ekligi gibi dini-tasavvufi
konularin islendigi ve insanlarin hayatta olanlardan ibret alarak iyilik yapmalari
gibi ogiitlerin verildigi, 6gretici yani 6ne gikan bir manzumedir. Yer yer sosyal ko-
nulara da temas edilen eserde 6zellikle Anadoluda 1239 yilindan sonraki kargasa
ve boliinme zamanlari, insanlarin acimasiz davranslari islenmistir. Ayni durum
daha sonra Yunus Emrede de goriilmektedir.

Cami’iin-nezdirde “Carh-ndme-i Ahmed Fakih der bi-vefai-i Riazgar” basghig:
ile verilen bu kasideyi bilim diinyasina ilk defa tanitan ve yazar1 hakkinda bilgi
vererek yayimlayan Fuad Kopralitdiir (M. Fuad Kopriili, Anatolische Dichter in
der Seldschukenzeit I1., Ahmed Faqih, Korosi Csoma Archivum, 11/1-2, 1926, s. 20-
38). Daha sonra Mecdut Mansuroglu tarafindan dénemin dil 6zellikleri dikkate
alinarak yeni harflerle yayimlanmistir (Ahmed Fakih, Carh-name, yay. Mecdut
Mansuroglu, Istanbul 1956).

Kitabu Evsdifi Mesdcidi’s-serife, Ahmed Fakil'in ikinci eseridir. Asli Londra,
British Museumda olan bu eser Hasibe Mazioglu tarafindan bulunmus ve ya-
yimlanmistir. Tek niisha olan eser 347 beyitlik kiigiik bir mesnevidir. Carh-name
gibi mefd’iliin mefd’iliin feiliin vezni ile yazilan bu eserde hece vezni ile yazilmis
dortliikler de bulunmaktadir. Yap: bakimindan Kutadgu Bilig ile benzerlik gos-
teren eser, Tiirk edebiyatinda yazilmis ikinci Tiirk¢e mesnevidir. Anadolu Tiirk
edebiyatinda ise bir ilk olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Kitdbu Evsdfi Mesdcidi’s-
serife dil yoniinden agik ve sade olup ger¢ekei bir anlatima sahiptir. Zaman zaman
diinyanin gegiciligi, iyilerle arkadas olunmasi ve sabrin elden birakilmamasi gibi
ogiitlerle dikkat ¢ceken eserde, Peygamberin Medine’ye hicreti ve ravzasi, Hazre-
ti Ebubekir ve Hazreti Omer’in mezarlari, Mekke, Kabe’yi tavaf edisi, Hacerir’l-
esved ve Harem'in Ozellikleri gibi konulara yer verilmistir. Kubeys Dag ile Hira
Magarasrn1 anlatan Ahmed Fakih, Kudiis, Mescid-i Aksa, Kubbetii’s-sahra,
Makam-1 Halil hakkinda bilgi verdikten sonra Sam sehrinden ovgiiyle soz eder.
Igerik yoniinden bir cesit seyahatname gibi goriinen eseri, hacca dair yazilan ilk
Tiirkge mesnevi olarak da degerlendirmek miimkiindiir.
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__ORN Carh-nameden beyitler

mefd’iliin mefd’iliin feiiliin

1. Dirigd ¢arhun elinden hezarin
Ki kilmisdur muattal bunga karan

2. Isid imdi bu ahvali i kardas
Ciin iimmetdiir biri birine ihvan

3. Yavuz sanmaya kardas kardasina
Hakikatdur bu soziim bana inan

4. Isitdiin ise soziime kulak dut
Gidermegil soziimi kulagundan

5. Biliir misin nigiin geldiin cihana
Seni kullig iciin yaratdi Sultan

Beyitlerin diiz yazi ile dil i¢i ¢evirisi

Bunca isi gegersiz (muattal) kilan felegin elinden binlerce eyvéh.

Ey kardes, simdi bu olup bitenleri (ahvili) isit, zira immet birbirinin kardesidir.
Kardes kardesi i¢in kotii sey diisiinmesin. Bu s6ziim gergektir, bana inan.

Bu soziimii isittinse kulak ver de s6ziimii aklindan ¢ikarma.

Bu diinyaya ni¢in geldigini biliyor musun? Tanr1 (sultan) seni kulluk i¢in
yaratti.

XIII. yiizyitlin sonu ile XIV. ylizyilin baslarinda yasamis olan Yunus Emre (6l
1320) hakkinda kitabinizin 7. iinitesinde bilgi verilecektir.

G SR

SIRA SiZDE

7 Mevlan&’nin Ussuii var-isa iy gafil aldanmagil zinhar mala | Sol nesneye ki sen koyup
. gidersin ol girii kala beyitinde iizerinde durdugu konu hakkinda bilgi veriniz.
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Tiirk edebiyati tarihi igindeki yerini belirlemek
Anadolu’'nun Miisliiman Tiirklerle baslayan tari-
hinde Tiirklerin daha 6nce yasadiklart Dogu ve
Bat1 Tiirkistan, Horasan ve Iran bolgelerinde ka-
zandiklar1 birikimlerin biiyiik yeri vardir. Ayni
sekilde Anadolu, Sel¢uklularla yeni kimlik ka-
zanmaya basladiginda Tiirklerin daha 6nce bu-
lunduklar1 cografyalarda gelisen siir anlayist ve
zevki de bu yeni vatana tasinmigtir. Bunlarin ya-
ninda Anadolu Selguklu Devletini kuran Tiirk-
lerin yazi dilinin gelismemis olmasi ve edebi
geleneklerinin bulunmamasi, Selguklu sultanla-
rinin Iran’in Sasani devri saray gelenegini 6rnek
almalari, kimi zaman Arapganin kimi zaman da
Farsganin resmi dil olmasi, Fars¢anin edebi dil,
Arapcanin da bilim dili olarak kullanilmas: so-
nucu Anadoluda ilk zamanlarda Farsga ve Arap-
¢a cok sayida eser yazilmistir. Ancak Anadoluda
Tiirk niifusunun zamanla artmasina bagl olarak
Tiirk edebiyat: da gelismeye baslamis, Arapga ve
Farsca eserlerin Tiirk¢eye ¢evrilmesinin yaninda
bu donemde ilk kez Tiirkge eserler de yazilmistir.
XII-XIII. yiizyilda yazilan ilk eserlerin ¢ogu
Arapga, Farsca ve bu dillerde yazilan eserlerden
¢eviri olsa da, bu donemde Mevlananin ve Sul-
tan Veled’in Farsca eserlerinde bulunan az sa-
yida Tiirkce beyitler ve siirler ile Ahmed Fakih
yazdig1 Tiirkee siirler Anadoluda gelisen Tiirk
edebiyatinin 6niinii agmis, bunlardan sonra Yu-
nus Emre, Asik Pasa ve Giilsehri basarili eserler
vermislerdir. Bu dénemde yazilan az sayidaki
Tiirkge eserler, Tiirk edebiyatinin gelismesine
zemin hazirlamalar1 ve onciiliik etmeleri baki-
mindan ¢ok 6nemlidir.

XIII. yiizyilda Anadoluda yasayan sair ve yazar-
lar ile bunlarin eserleriyle ilgili degerlendirmeler
yapmak

Mevlana, Ahmed Fakih ve Sultan Veled, XIII.
yizyilda Anadoluda gelisen ve bati Tiirk edebi-
yat1 adu ile anilan edebiyata onciiliik ederek yon
veren gair ve yazarlardir. Bu ylizyilin ortalarina
dogru dogan Yunus Emre’nin asil verimli done-
mi XIV. ylizyilin baslarina rast gelir.

Mevlana Celaleddin-i Rumi:1207de Horasann
Belh sehrinde dogan Mevlana, 17 Aralik 1273 ta-

rihinde Konyada olmiistiir. Sems-i Tebrizi ile ta-
nist1g11244 yilindan sonra manevi yonden biiyiik
degisiklik yasayan Mevlana, $ems’in 1247 yilinda
Konyadan ayrilmasindan sonra kendisini siire
vermistir. Sems’in hasretiyle Divan-1 Kebir'i yazan
Mevlana, eserinde Sems ve Himus kelimelerini
mabhlas olarak kullanmustir. Divan’1 Semse izafe-
ten Divan-1 Sems ad1 ile de amilmigtur.
Mevlananin en 6nemli iki eseri, her ikisi de
manzum olarak yazilan Mesnevi (=Mesnevi-i
Manevi) ile Divan-1 Kebiridir. Fihi Ma Fih,
Mecdlis-i Seba ve Mektiibat ise baskalarinin di-
zenledigi, 6zellikle 6grencileri ve sevenleri tara-
findan derlenen mensur eserlerdir.

Divin-1 Kebir: Gazel, terci-bend ve riibailerden
olusan Divan-1 Kebirde (=Kiilliydt-1 Sems) ilahi
ask, goniil derdi, sabir, hosgorii, insanlara iyilik
etmek ve yardimda bulunmanin 6nemi gibi ko-
nular anlatilmistir. Divan-1 Kebir, duygu yukli
ve olduk¢a hacimli bir eserdir. 40 binden fazla
beyitten olusan ve ¢esitli yazma niishalar1 bulu-
nan eser, degisik dillere de ¢evrilmistir. Divdn-1
Kebir, Mithat Bahari (1959) ve Abdulbaki Go6l-
pinarli tarafindan Tiirk¢eye ¢evrilmistir (1957-
1960). Divdn-1 Kebir'in bat1 dillerine yapilmuis ce-
virileri arasinda en taninmis olan1 Nicholsonun
yaptig1 ¢eviridir (Cambridge, 1898).

Mesnevi: Mevlananin basta Kuran’i ve hadis-
leri kaynak olarak alip tarikata mensup olan-
lar1 (miiritleri) ve toplumu egitmek icin yaz-
dig1 bu eserde, konunun gelisine gore Kelile ve
Dimneden, Mantiku’t-tayrdan hikayelere yer
verilmistir. Ayrica Hakim Senai’nin Hadikatii’l-
hakika’sindan da yararlamilmistir.  Fa’ilatiin
f¥’ilatiin f4'iliin vezniyle yazilan ve yaklasik yirmi
dort bin beyit olan Mesnevinin hatimesini (=so-
nucu) Sultan Veled yazmustir. Mesnevinin gerek
boliimler halinde gerekse biitiin olarak, Tiirkee,
Farsca ve Arapca degisik zamanlarda terciime ve
serhleri yapilmus, eser gesitli dillere ¢evrilmistir.
Kendinden sonra dini-ahlaki konularda yazilan
¢ok sayida eseri etkileyip onlara kaynaklik etmis
olan Mesnevi, ylzyillar boyu Mevlevi tekkele-
rinde okutulmustur. Siiruri, Sudi, Sem’i, fsmail
Ritisuhi Dede, Yusuf Dede, Nahifi, Sakir Meh-
med ve Mehmed Murad, Mesnevinin tamamini
terclime veya serh etmislerdir.
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Fihi Ma Fih: “Onun igindeki odur” veya yorum-
la, “ne varsa onda var” anlamina gelen bu eserde,
Mevlananin bazi sohbetleri sirasinda sorulan
sorulara verdigi cevaplara; tasavvuf, din, ahlak
ve felsefe ile ilgili goriislerini anlattigy, diinya, in-
san ve siir anlayisindan soz ettigi konusmalarina
yer verilmistir.

Mecdlis-i Seba: Mevlananin yedi vaazinin ya-
kin gevresi tarafindan kaydedilip bir araya ge-
tirilmesiyle meydana gelen bir eserdir. Eserde
Divan-1 Kebirden ve Mesneviden beyitler de bu-
lunmaktadir.

Mektibat: Mevlananin devlet adamlarina, do-
nemin ileri gelenlerine, dostlarina ve ogullarina
yazdigi 1+50 kadar mektubun toplanmasiyla
meydana gelen bir eserdir.

Miilemmalar: ve Tiirkge Siirleri: Ayr1 bir eser
halinde olmayan ve Farsca eserleri icinde yer
alan bu siirler, baz1 arastiricilar ve ilim adamlar
tarafindan zaman zaman yayimlanmigsa da, Ha-
sibe Mazioglu tarafindan topluca nesr edilmis-
£ir(2009).

Sultan Veled: 1226 yilinda Larendede (=Kara-
man) dogan Sultan Veled, 1312de vefat etmistir.
Mevlevilik, Sultan Veled zamaninda tarikat hali-
ne gelmis ve zamanla yayilmis, Bursa ve Edirne
basta olmak tizere, Osmanl devleti icinde itibar
gorerek gelismis, hatta padisahlarin da ilgisini
¢ekmis, yardimini ve destegini gormiistiir.
Sultan Veled, eserlerini Fars¢a yazmakla birlik-
te az da olsa Tiirkce beyitlere ve siirlere de yer
vermistir. Bu a¢idan o, Ahmed Fakih ile bir-
likte, Anadoluda baglayan Tiirk edebiyatinda
oncudir. Sultan Veled’in Farsca manzum ola-
rak yazdig1 Divin, Ibtida-name, Rebdb-name,
Intihd-ndme mesnevileri ile nesir olarak yazdi-
g1 Madrif, adli eseri vardir. Manzum eserleri-
nin toplam beyit sayis1 30.000 ulagan Sultan
Veled’in devrinde veltid (=cok eser veren) bir
sair oldugu gorilir.

Ahmed Fakih: Horasanda dogan Ahmed Fa-
kih, Konya'ya gelerek Mevlananin babasi Ba-
haeddin Veledden fikih dersleri almig, bun-
dan dolay1 kendisine Fakih denmistir. Ahmed
Fakil'in kaynaklarda, Carh-name ile Kitdbu
Evsafi Mesacidis-serife adli iki eseri bulundugu
ve 1251'de 6ldiigii belirtilmektedir.

G)

XIII. yiizyilda Anadoluda tasavvuf edebiyatinin
ortaya ¢ikisi ve yayilma sebepleri ile onemli tem-
silcilerini siralamak

XIII. yuzyilda Anadoluda tasavvuf edebiyatinin
ortaya ¢ikist ve yayilmasmnin baglica sebeple-
ri; a) Selguklular doneminde Anadoluda siyasi
héakimiyet kurmak igin yapilan siirekli savaslar,
taht kavgalar1 ve Mogol istilas1 sonucunda di-
zen ve asayisin bozulmasiyla yasama giicii ol-
dukga giiglesen, uzun siire baris ve huzur yiizii
goremeyen Anadolu halkinin siginacak bir yer
aramasi, b) Boyle bir ortamda ortaya ¢ikan Mev-
lana Celaleddin-i Rumi, Siihreverdi, Ahi Evren,
Mubhyiddin-i Arabi ve Sadreddin-i Konevi gibi
mutasavvif sahsiyetlerin ve Horasandan gelen
Yesevi dervislerinin dini ve tasavvufi goriislerini
toplumun gesitli kesimlerinde anlatmalar1 ve bu
goriislerinin yer aldig1 eserler yazmalaridir.

Bu donemde eserlerin Arapca ve Farsca ya-
zilmasi, bu dilleri bilmeyen Tiirk halkina dini
ve tasavvufu kendi dilleriyle 6gretme ihtiya-
cint dogurmugtur. Biitiin bunlarin sonucunda
Anadoluda Tiirkee ile anlatilan bir din ve ta-
savvuf edebiyat1 ortaya ¢cikmistir. Sehirde ye-
tismis aydin tabaka sufileri Farsca siirler soy-
lerken, Anadolu’ya yayilan Yesevi, Hayderi ve
Bektasi dervisleri de Tiirk¢eyi kullanarak tek-
ke edebiyatinin meydana ¢ikmasina 6nciilitk
etmislerdir. Anadoluda ortaya ¢ikan bu dini-
tasavvufi edebiyatin ilk temsilcileri, Mevlana,
Sultan Veled ve Yunus Emredir. Mevlana,
eserlerini Fars¢a yazmakla birlikte az sayidaki
Tiirkge siirleri ve miillemmalar: ile Tiirk edebi-
yatin1 yonlendirmis, onun meclisinde bulunan
Hoca Ahmed Fakih (61. 1252) de Tiirkge siirler
sOylemeye baglamistir. Mevlananin oglu Sultan
Veled Tiirkee siir soylemede, babasina gore bir
hayli ileri gitmis, onu bu yiizyilin sonunda Yu-
nus Emre, XIV. yiizyilda ise Giilsehri ve Asik
Pasa gibi sairler izlemistir.
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Kendimizi Sinayalim
1. Asagidakilerden hangisi Anadoluda ilk alinan

yerlerdendir?
a. Iznik
b. Kayseri
c. Konya
d. Alanya
e. Sirvan

2. Bizanshilardan 1075-1080 yillar1 arasinda Iznik’i
alip bagsehir yaparak Anadolu Selguklu devletini ku-
ran sultan agagidakilerden hangisidir?

td

Stileyman $ah
b. Alp Arslan

c. L.Kilig Arslan

d. Meliksah

e. L Ritkneddin Mesud

3. Ibn Bibi'nin (6l. 1285’ten sonra) 1281°de tamam-
ladig1 Selguklu tarih kitabinin adi asagidakilerden
hangisidir?
a. Selcuklu Seh-namesi
Tabsiratir'l-miibtedi
Iskender-name
el-Evamiri’l-al&iye
Thtiyarat-i Muzafferi

P a0 o

4. Kanii Ahmed b. Mahmtd et-Tésinin izzeddin
Keykavas (6l. 1278-1279) igin yazdigi manzum eser
asagidakilerden hangisidir?
a. Kelile ve Dimne
Tarih-i Al-i Sel¢tik
Bezm i Rezm
Ravzatu’l-Kiittab
Serh-i Kaside-i T&iyye

o a0 o

5. Mevlana hakkinda yazilan eserlerin ve Mevlevilik
kaynaklarinin basinda gelen eser ve yazari agagidaki-
lerden hangisidir?

a. Karaman Seh-namesi - Yarcini
Menakibu’l-Arifin - Ahmed Eflaki
Risale - Sipehsalar
Fitiivvet-name - Nasiri
Besdriin-Nezair - Muini

P a0 o

6. Asagidakilerden hangisi zamanla gelisip bati Tiirk
edebiyatinin edebi dili olmugtur?
a. Harezm Tiirkgesi

b. Karahanl Tiirkgesi
c. Oguz Tiirkgesi

d. Kipgak Tiirkgesi
e. Cagatay Turkeesi

7. Anadoluda manzum olarak yazilan ilk Tiirkce eser
asagidakilerden hangisidir?
a. Bezm i Rezm

b. Tarih-i Al-i Selguk
c. Makalat

d. Mirsadi’l-ibad

e. Carh-name

8. Asagidakilerden hangisi Mevlananin mensur eser-
lerinden biridir?
a. Mektabat
Divan-1 Kebir
Mesnevi-i Manevi
Ibtida-name
Intiha-name

o a0 o

9. Asagidaki  sairlerden  hangisi Mevlananin
Mesnevisini manzum olarak Tiirkce terciime etmistir?

a. Yasuf Dede

b. Semi
c. Nahifi
d. Riisthi
e. Sadi

10.Tirk edebiyatinda yazilmis olan ikinci Tiirkge mes-
nevi agagidakilerden hangisidir?

a. Ibtida-name.
Rebéab-name.
Carh-néme.
Kitabu Evsafi Mesécidi’s-serife
Risaleti'n-nushiyye

o a0 T
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Kendimizi Sinayalim Yanit Anahtari

l.e  Yanitiniz yanls ise “Tiirklerin Anadolu’ya Geli-
si” konusunu yeniden gozden gegiriniz.
Yanitiniz yanhs ise “Anadolu Sel¢uklularr” ko-
nusunu yeniden gozden gegiriniz.

Yanitiniz yanlis ise “Anadoluda Yazilan Ilk
Farsca Eserler” konusunu yeniden gozden
geciriniz.

Yanitiniz yanlis ise “Anadoluda Yazilan Ilk
Fars¢a Eserler” konusunu yeniden gozden
gegiriniz.

Yanitiniz yanlis ise “Anadoluda Yazilan Ilk
Farsca Eserler” konusunu yeniden gozden
geciriniz.

Yanitiniz yanlis ise “Anadoluda Yazilan Ilk
Tiirkge Eserler” konusunu yeniden gozden
gegiriniz.

Yanitiniz yanlis ise “Anadoluda Yazilan Ilk
Tiirk¢e Eserler” konusunu yeniden gozden
geciriniz.

Yanitiniz yanhg ise “Mevlana Celaleddin-i
Riimi” konusunu yeniden gézden gegiriniz.
Yanitiniz yanlis ise “Mevlananin Eserleri ve
Edebi Kisiligi” konusunu yeniden gozden
geciriniz.

Yanitiniz yanlis ise “Ahmed Fakih” konusunu
yeniden gozden geciriniz.

10.d

Sira Sizde Yanit Anahtari

Sira Sizde 1

Mevlana fikirleriyle, siirdeki tercihleriyle ve ayn1 za-

manda az sayidaki Tiirkge dizeleri ve ifadeleriyle

Anadoludaki Tiirk siirinin kaynaginda énemli bir yer

edinmigtir. Mevlananin Tiirk edebiyatindaki yeri ve

6nemini iki madde halinde ifade etmek miimkiindiir:

1. Sahis olarak Mevlananin Tiirk edebiyatindaki yeri
ve onemi.

2. Mesnevisinin Tiirk edebiyatindaki durumu ve Tiirk
sair ve yazarlarin Mesneviyi ele alis sekilleri.

Tiirk edebiyatinda pek c¢ok sair ve yazar, Mevlana’y1

iistat ve mursit olarak kabul ederek eserlerinde sahsi-

na yer vermisler, ona olan hiirmet ve hayranlklarin

soylemekten geri kalmamuislardir. Bu sairlerin baginda

Seyyad isa, Yunus Emre, Giilsehri, Kirdeci Alj, izze-

toglu ve Elvan Celebi gibi Mevlana ile ayni1 veya yakin

donemde yasamis sairleri saymak miimkiindiir. Yazi-

c10glu Mehmed (6l. 1451) Anadoluda halk arasinda
en ¢ok okunan kitaplardan tnli eseri Muhammediy-
yesine (yazilist 1449) Mevlananin Mesnevisinden me-
alen beyitler aktarmistir. Ayni sekilde Ahmed Pasa (61.
1492), Baki (6l. 1600), Seyhulislam Yahya (6l. 1644),
Nef’i (6l. 1635) ve Seyh Galib (6l. 1799) gibi ¢ok sa-
yida sair siirlerinde Mevlanadan, eserinlerinden ve
Mevlevilerden biiytik 6vgiiyle soz etmislerdir.
Osmanl alimlerinin de Mevlanaya ilgisi biiyiik ol-
mugtur. Ornek olarak Osmanlrnin ilk geyhiilislam:
kabul edilen Molla Fenari (6.834/1431), Serhu
Dibdceti’l-mesnevi adli risalesiyle Mesnevinin 6nso-
zinli Arapga olarak serh etmis, Mevlana’y: yiicelte-
rek anmigtir. Seyhiilislam Kemalpagazade (6.1534) de
Mevlananin adini anarak veya anmadan eserlerinde
Mevlananin siirlerinden alintilar yapmis, ondan ya-
rarlanmustir. Tagkopriizade Isameddin Ahmed Efendi
(6l. 1561) ve onun Arapga eserini ilavelerle Tiirkge-
ye terciime eden oglu Kemaleddin Efendi (6l. 1621)
de, bilimler hakkinda bilgi veren Mevziatuw’l-uliim
isimli eserde Mevlana hakkinda bilgi verip degerlen-
dirmelerde bulunmaktadir.

Mevlananin eserlerinde bulunan diisiince, yorum,
mazmun ve deyimlere sonraki sairlerde aynen veya
benzer sekilde goriilebilmektedir. Tiirk edebiyatinin
bityiik sairleri Nef’i ve Seyh Galibe gelene kadar ¢ok
sayida sair Mevlana’ya siirlerinde yer verirler ve onu
6vmekten geri kalmazlar. Ayni durum halk edebiyat1
i¢cinde yer alan sairlerde de goriiliir.

Mevlana, Mesnevide ve Divin-1 Kebirde zaman za-
man Tirkce yazdig1 ibareler, miilemmalar ve beyitler
ile XIII. ytizyilda kendinden sonra Ahmed Fakih ve
Sultan Veled de goruldugi gibi Tiirkee siirlerin yazil-
masina rehberlik ederek 6niinii agmistir. Mesnevinin
yazildig1 giinden bu yana hemen her yiizyilda Tiirkece
terciimesi ve serhinin yapilmasi, Anadoludaki Tirk
edebiyatinin geligmesinde ve sekillenmesinde Mevla-
na ve eserlerinin baslica kaynaklardan biri oldugunu
gostermektedir.

Sira Sizde 2

Mevlana, nu beyitinde, diinyaya ait biitiin giizelliklerin
ve diinya hayatinin gecici oldugunu, akilli olan kisilerin
bu gergegi unutmamalari gerektigini belirtmektedir.
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TURK EDEBIYATINA GiRiS

Bu iiniteyi tamamladiktan sonra;
(& Dini-Tasavvufi Tiirk Edebiyatinin Anadolu'daki baslangicini agiklayabilecek,
& XIII yiizyilda Dini-Tasavvufi Tiirk Edebiyatinin Anadoludaki durumunu ve
temsilcilerini kavrayabilecek,
& XIV. yiizyilda Dini-Tasavvufi Tiirk Edebiyatinin Anadoluwdaki durumunu ve
temsilcilerini saptayabilecek
bilgi ve becerilere sahip olabileceksiniz.

o Tasavvuf o Anadolu
o Sufi o XIII Yiizyil
o Dini-Tasavvufi Tiirk Edebiyat1 o XIV. Yiizyil




ANADOLU SAHASINDA TASAVVUFI DUSUNCENIN
BASLANGICINA KISA BIR BAKIS

Dinj-Tasavvufi Tiirk Edebiyatinin 6nemli konularindan birisi; tasavvuf ve
tasavvufi eserlerdir. Turkler arasinda tasavvufun anlami ise, sadece mistik bir olu-
sum degil, biitiiniiyle bir egitim sistemidir. Bu noktadan hareketle, Tiirkler arasin-
da Islamiyet’in kabuliinii takip eden yillarda tasavvuf cereyani gelismeye basladik-
tan sonra, elbette bunun edebiyat sahasinda da gelisme gostermesi gerekecekti ve
de gelisti. Nitekim tasavvuf; Tiirk toplumunun genis halk kitleleri arasinda derin
alaka ve heyecan uyandiran bir inang, bir egitim, bir fikir, bir irfan cereyani ve ask
hadisesi olarak hayata gecirildi.

Osmanli Devletinin kurulus devrinin en hareketli ¢aginda beyligin bagina ge-
gen Orhan Bey de babasinin yolundan giderek; Dedesi $eyh Edebali, Mevlana,
Sinan, Tursun Fakih, Davud-1 Kayseri, Taciiddin Kiirdi vb. gibi sofi 4limler ile
Abdal Murad, Abdal Musa, Geyikli Baba vb. gibi mutasavvif dervislere ¢evresinde
onemli yerler vermisti.

Orhan Gazinin vezirlerinden ¢ogu Ahi teskilati mensubu mutasavvif der-
viglerden olusmustur; Alaaddin Pasa, Nizameddin Ahmed, Haci Pasa ile Or-
han Gazinin son ve Murad Hiidavendigarin ilk veziri Sinantiddin Yusuf Paga
vb. Ahilik teskilat: igerisinde yetisip, ilmiye sinifina intisap ettikten sonra devlet
teskilatinda gorev almiglar ve idari teskilatin kurulusunda 6nemli hizmetlerde bu-
lunmuslardir (Uzungarsili 1975-1977: 1, Taneri 1978: 191).

Bilindigi gibi Orta Asyada; Yusuf Has Hacib, Ahmed Edib Yiikneki, Ahmed
Yesevi ve Hakim Siileyman Ata ile basladig1 kabul edilen Dini-Tasavvufi Tiirk Ede-
biyaty, yani tarikat ekolii ve hikmet gelenegi; dini, ahlaki, sosyal, hukuki, edebi, birlik
ve beraberligi ihtiva eden konularin iizerinde yogunlasmustir. Tiirklerin Anadolu’ya
gociip yerlesmelerinden sonra Anadoluda da kendini gostermistir. Anadolu’ya ge-
len Tiirkler, ilk is olarak Anadoluda fikri faaliyetlerini devam ettirdiler (Kopriili
1976: 183-190). Buralarda tasavvufun kisa zamanda yayilmasi, Yesevi tarikatinin
Anadoluda halk egitim-6gretim merkezi olan tekkelerin kurulmasini ve bu tek-
kelerin gesitli kollarinin fethedilen her vatan kosesine ulagtirilmasini saglamistir
(Kopriilii 1976: 195-235). Anadoluda tekkelerin ve cesitli tarikat kollarinin kurulup
gelismesiyle, Dini-Tasavvufi Tiirk Edebiyat1 da ayni sekilde gelismistir. Tekkelerde
yetisen bu sairler; kalabalik halk topluluklarina sade ve giizel bir Tiirkee ile siir ve
ilahiler s6ylemeye basladilar. Boylece Anadoluda tarikat sairleri vasitasiyla zengin
ve kuvvetli bir Dini-Tasavvufi Tiirk Edebiyat: kurulmus oldu (Banarl 1971: 285).

Tasavvuf: Sirrf bir duyus

ve inanis sistemidir. Kisinin
Hakk’a boyun emesi, daima
onunla beraber olacak
sekilde oldugunu hatirlayarak
diinyasini da ona gore
diizenlemesi, onu duymasl,
yasamasl, biitiin benligi

ile kalbini ona baglamas
anlamlarina gelir.

Ahilik: Ahi Evran'in
onderliginde Anadolu'da
kurulmus bir esnaf
orgiitlenmesidir.

Tekke: Eskiden tarikat
mensuplarinin toplanip toren
yaptiklan yer.

ilahi: Dini-tasavvufi Tiirk
edebiyatinda Allah'in birligini,
ihtisam ve kudretini telkin
eden siirlerdir.
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Sufi: Mutasavvif anlaminda
bir kelime.

Makalat: Haci Bektas Velinin
Arapca eseridir. Islam dininin
her kesimden insaninin
anlayabilecegi sekilde
anlatildigi bir eserdir.

Bu edebiyatin Orta Asyada kurucusu Ahmed Yesevi oldugu gibi; Anadolu
sahasinda da kurucusu Yinus Emre olmustur. Ancak bu sahada eserler veren;
Mevlana Celaleddin Rumi, Hac1 Bektas Veli, Ahmed Fakih, Sultan Veled, Sey-
yad Hamza, A§1kpa§a, Kaygusuz Abdal, Said Emre, Giilsehri, Hac1 Bayram Veli,
Aksemseddin, Siilleyman Celebi... v.b. gibi mutasavvif-veli sairler, ayn1 zamanda
bu ekolun temelini ve devamini da olusturuyorlardi (Cosan 1986: XLVIII-LXIX,
Kopriilii 1981: 261- 269, Giizel 1981). Bunlar Tiirkge sdylemek suretiyle halk iize-
rinde daha etkili olmuslardir. Ciinkii Islami emirleri, halkin anlayabilecegi bir ge-
kilde hece vezniyle ve dortliiklerle sdylemislerdir. Daha sonraki yiizyillarda bu
sairlerin Tiirk dilini kullansslari, Tiirkgeye hizmetleri de biiyiik olmustur.

Ayrica bunlar, Anadoludaki sirr-1 hikmet ¢izgisinde; fikir, terclime ve tasavvufi
hareketlerin Anadolu temsilcileriydiler. Bunlar bulunduklar1 cografyalarda bu
diistince ve duygulariyla Anadolu halkina fikri, zithdi ve egitim konular1 bakim-
dan bityiik hizmetlerde bulunmuglardir. Bu edebiyatcilar; mensubu bulundukla-
r1 tarikatlar biinyesinde verdikleri edebi eserlerin yaninda, ayrica giizel sanatlar,
spor, her cesit meslek erbabinin yetismesi i¢in tarikatlar1 bir bakima egitim-6gre-
tim merkezi, ‘lonca tegkilat:’ haline getirmislerdir.

Bu edebiyatin Anadolu sahasinda kurulusunun onciileri, baslangigta Orta
Asyadan gelen dervislerdir. Bunlar, Ahmed Yesevinin ve diger Yesevi takipgisi
Tiirk sairlerinin Tiirkge siir ve ilahilerini de getiriyorlardi. Ayrica Farsca eserler
meydana getirmis olmalarina ragmen diger mutasavviflarla ayni fikirleri s6yleyen
Mevléana (1200-1273) ve Sultan Veled (1226-1313) Farsca ve Tiirkge sufiyane si-
irler de yazmislardir.

Haci Bektas Velinin Arapga olan Makalat Tiirk¢eye manzum ve mensur ola-
rak tercime edilmistir. Baslangicta, Ahmed Fakih (Kopriilii 1981: 161-262) (13-
14), Seyyad Hamza (Kopriilii 1981: 262-263) ve Yunus Emre (Kopriilii 1981: 265-
269) (1. 1320), Sultan Veled, Agik Pasa, Giilsehri, Kaygusuz Abdal, Said Emre gibi
sufi Tiirk sairleri bu edebiyatimizin temelini olusturmuslar ve Tiirk¢e s6ylemek
suretiyle de halk iizerinde daha fazla etkili olmuslardir. Islami emirleri, halkin an-
layabilecegi bir sekilde hece vezniyle ve dortliiklerle séylemislerdir. Daha sonraki
yillarda bunlarin yolunda yiiriiyen bu sairlerin Tiirk dilini kullanislari, Tiirk¢eye
hizmetleri de biiyiik olmustur.

@
|

Tasavvuf, sadece dini hayat1 degil, sosyal hayat1 da etkilemis bir diisiince sistemidir.
Tasavvufun sosyal hayatla iliskisi iizerine neler sdyleyebilirsiniz?

am o>

Konuyla ilgili daha genis bilgiler i¢in Mahir [z’in Tasavvuf (Istanbul: Kitabevi Ya-
yinlari, 1997) ile Abdiilbaki Golpinarl’nin 100 Soruda Tasavvuf (Istanbul: Ger¢ek
Yayinevi, 1985) adli calismalarina bakabilirsiniz.

XIll. Y_ﬂZYlLD_A DiNi-TASAVVUFI TURK EDEBIYATI VE
TEMSILCILERI

XIIL yiizy1l Anadolu'sundaki insanlar, buhranlar, istilalar ve isyanlarla muzdariptir.
Bu sosyal romantizmin i¢inde tekkeler; insan goniillerini agka ve Allah’a kanatlan-
dirmakla topluma bir timit, bir huzur ve bir teselli kaynag1 olmuslardir. Dolayisiyla
bir taraftan Anadolu Selguklularr’nin sofilere derin sayg: gostermeleri, 6te yandan
Mogol istilasindan kagan biiyiik sofilerin Anadolu’yu vatan edinmeleri bunda etki-
li rol oynamustir. Tiirkistandan, Horasandan ayrilan nice sofi, Irak ve Suriye gibi il-



4. Unite - Anadoluda Dini-Tasavvufi Tiirk Edebiyatinin Baslangici ve XIIL-XIV. Yiizyillardaki Temsilcileri

87

keleri de denemekle beraber, kendi iman hayatlarina en uygun ¢evreyi Anadoluda
bulmuglardir. Bu vesileyle Dini-Tasavvufi Tiirk Edebiyatinin en biiyiik sairleri bu
yiizyilda Anadoluda yetismistir (Kopriilii 1976: 339-340, Banarli 1971: 307). Boy-
lece Anadoluda Tiirkmen halk arasinda tekkeler vasitasiyla bir “tasavvuf hayat1”
baglamustir. Bu hayatin edebi mahsulleri gerek dil, gerek vezin, sekil ve soyleyis
bakimindan ¢ok daha milli olan Dini-Tasavvufi Tiirk Edebiyatin1 dogurmustur. Bu
edebiyatin manzum yanini teskil eden ve halk arasinda gelisen bu Dini-Tasavvufi
Tiirk Edebiyati, Anadoluda Tiirk¢enin en giizel bir sekilde olgunlasarak yerlesme-
sini de saglamaya ¢alismistir.

Ayrica bu asirda; “sirr-1 hikmet” manzumesinden olmak tizere fikri, tercime
ve tasavvufi hareketler de bir hayli ilerlemistir. Mevlana Celaleddin-i Rimi, Ah-
med Fakih, Seyyad Hamza (13. ylizyll mutasavviflarindan olan sairin “Dastén-1
Sultan Mahmud” mesnevisi ve 1529 beyitlik “Yusuf u Zeliha’s1 vardir), Sultan Ve-
led, Hac1 Bektas Veli, Yunus Emre bu “sirr-1 hikmet”in Anadolu temsilcileridirler.
Bunlar bulunduklar: bolgelerde diisiince ve duygulariyla Anadolu halkina fikir
bakimindan biiyiik hizmetlere temel olmuglardir. Ik baglangicin1 Orta Asyada
“Yesevilik” tarikatinda gordiigtimiiz bu edebiyat; daha gok, halkin, hatta gogebe
halkin mali olarak halk zevki, halk ananesiyle meydana gelmis “Dini-Tasavvufi
Tiirk Edebiyat1"dir. Bu edebiyatin en kuvvetli temsilcisi XIII. yiizy1l Anadolu’sunda
Yunus Emredir. O ve takipgisi olan Kaygusuz Abdal; Tiirk dilini ¢ok mitkemmel
bir sekilde kullanmalariyla daha sonraki asirlarda Tiirk edebiyatini ve Tiirk dilini
abidelestirmislerdir. Zira Yunus Emre, Tiirk milli mefkfiresinin ve Islam dininin
inang temellerini Anadoluda Tiirk diliyle soylemistir. Bu soyleyis, halk tarafindan
adeta gokten inmiscesine benimsenmis ve hayata gecirilmistir. Daha sonra onun
takipgileri de dini kurallarini Tiirk¢e anlatmislardir.

Tiirklerin Anadolu’ya gocleri esnasinda oncii gruplarin ¢cogunlukla dede, baba, der-
vis gibi unvanlarla anilan mutasavviflardan olustugu goriiliir. Size gore bu bir rast-
lant1 m1? Yoksa bagka bir anlami1 var midir?

Yidnus Emre

Ytinus Emre’nin tarihi ve menkibevi hayatini anlatan pek az belge ve kaynak var-
dir. Biz, onun hayatini, daha ¢ok “Menkibevi Eserler’den, halk rivayetlerinden
6greniyoruz. Ona ait miistakil bir menakibndme ise bugiine kadar elde edileme-
mistir. Ancak onun menkibevi hayatina ait baz1 bilgileri; Hac1 Bektas Veli Velayet-
namesi, Vakiat-1 Uftade, Bahsi’'l Velayet vb. adli yazili kaynaklardan kismen de
olsa, fakat birbirini teyid edici mahiyette bulabilmekteyiz. Yinus Emre’nin haya-
tinda Tapduk Emre’nin 6nemli bir yeri vardir. Bu sebeple Yinus ve Tapduk Emre
miinasebetlerini menkibevi agidan ele alirken onun seyhinin “Tapduk Emre” ol-
dugunu goriiyoruz.

Yanus Emre ve ailesinin Anadolu’ya ne zaman ve nereden gelip yerlestigi husu-
sunda bu giin i¢in yeterli bilgiye sahip degiliz. Bununla birlikte XII. ve XIV. asirla-
rin siyasi ve sosyal durumu, Anadolu’ya yapilan goglerin istikameti dikkate alinarak
Ytanus'un Orta Asyadan Anadolu’ya geldigi, ciftcilikle ugrastig: goriisii kabul edil-
mektedir (Kopriilit 1976: 226, Tekindag 1971: 59, Banarli 1971: 328). Yiinus; tefsir,
hadis, kelam, tasavvuf gibi Islami ilimleri okumus, aruzla siir yazabilecek kadar edebi
bilgilere vakif, Sirazli Sadi'nin bir gazelini nazmen Tiirkceye ¢evirecek kadar Farsgaya
asina bir sairdir. Arap, Iran ve Yunan mitolojilerini az da olsa bilen bir mutasavviftir
(Koprili 1976: 231, Golpinarli 1948: 389, Giizel 1981: 18-19, Timurtas 416).

7 D
(2

Tefsir: Kur'an-1 Kerimdeki
ayetleri inceleyen bu ilim,
ayetlerin muradina uygun
bir sekilde anlagiimasini
saglamayi gaye edinmistir.

Hadis: Hz. Muhammet'in
sozlerini ve davranislarini
inceleyen bir ilim.

Kelam: imant esaslarin akli
delillerle ispat ve izah edildigi
ilim.
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Mahlas: Sairlerin siirlerinde
asil adlarinin yerine
kullandiklar takma isimler.

Ytnus'un dogum yeri hakkindaki bilgimiz de yetersizdir. Ancak Haci Bektas
Velayet-namesinde Ynusun Sivrihisar'in Sarikéyiinde dogdugu kayithdir. Bu
bilgiyi, Mecdi ve Lamii de teyit etmektedir. Yani Sakayik’ta Yanus'un seyhi Tapduk
Emrenin Sakarya Nehri'ne yakin bir yerde ikamet ettigi, Y(inus'un ise, Bolu civa-
rinda bir yerde oturdugunu belirtir. Nefahat Terciimesi’nde ise Yanus'un Kiitahya
Suyunun iizerinde, o suyun Sakaryaya karistig1 yere yakin bir mahalde yattigim
sdyleyerek Velayet-nime’nin verdigi bilgiyi dogrular. Asik Celebi de Mesairii’s-
Suara adli eserinde Ytinus Emre’nin Bolulu oldugunu zikreder.

Yanus'un XIII. yiizyilin ikinci yarisi ile XIV. yiizyilin birinci yarisinda yasadigi
ortaya ¢tkmaktadir. Bu da onun Anadolu Selguklularinin son devriyle Beylikler ve
Osmanlrnin kurulus yillarinda yasadigini gosterir. Yanusun dogum ve dliim yer-
leri ile irsat faaliyetleri hakkindaki bilgiler de yetersizdir. Ancak Hac1 Bektas Veli
Velayet-namesinin en eski niishalarinda, onun Sivrihisar yakininda Sarikéyde
dogdugu ve orada vefat ettiginin yazili oldugu goriilmektedir.

Ytinus Emre, diinden bugiine kaynaklarda bu isimle taninmis ve tanitilmistir.
Ytnus Emreden bahseden kaynaklarda; Haci Bektas Velayet-ndmesi (Golpinar-
11 1958: 48), Lamiinin Nefahat Terciimesi, Mecdinin Sakayik Terciimesi ve Agik
Celebinin Mesairii’s-Suarasinda onun ismi daima “Ytinus Emre” olarak gegmek-
tedir. Hatta gairimiz, baz1 beyitlerinde kendi adinin “Ynus” oldugunu soyler.
Ytinus Emre, siirlerinde mahlas olarak; “Ytinus, Ytinus Emre, Agik Y(inus, Bi-care
Ytinus, Miskin Yanus, Dervis Yanus, Koca Ytnus, Tapduk Y@nus Dedem..” gibi
adlar kullanmaktadir.

Yanus Emre’nin vefat tarihi hakkinda giiniimiize kadar muhtelif goriisler ileri
stiriilmiis ise de, Adnan Sadik Erzinin bulup yayimladig: belgeyle bu tartigmalar
biraz bitmis goriinmektedir.

“Tarih dahi yidi yiiz yidi idi
Ytinus cani bu yolda kod1 idi”

beyti ile 707/1307 senesinin, Risaletiin-Nushiyye'nin yazilip bittigi tarih kabul
edilmektedir. A. Sadik Erzinin Bayezid Kiitiiphanesinde tespit ettigi belgeyi nes-
retmesinden sonra, biitiin ilim ve fikir adamlari, Ytinus Emre’nin vefat tarihinde
ittifak etmislerdir. O da:

“Vefat-1 Y(inus, miiddet-i 6mur 82, 7207dir.

Biitiin bu vesikalar ve Yiinus'un eserlerindeki genel hususiyetler dikkate alina-
cak olursa Ytinus 720/1320-21de vefat etmistir. Yinus'un mezarinin nerede oldugu
kesin olarak bilinmemektedir. Belgelerin azlig1 ve onu sevenlerin ¢coklugu sebebiy-
le, Anadolu’nun mubhtelif yerlerinde ve Azerbaycanda ona ait bircok mezar goste-
rilmektedir. Bunlarin hepsinin onun mezar1 olmast miimkiin degildir. Ancak ona
ait oldugu kabullenilen mezar ve makamlar bulunmaktadir. Hatta bu “Makam™lar,
Ytnus'u sevenler tarafindan, onun hayatinin destanlastirilmast ile kutsiyetinden
feyiz alinmas! igin icat ve ihdas edilen yerlerdir. Bu sebeple, bu yerlere herkes
“Yanus'un Mezarr” diye sahip ¢ikmislardir. Anadolunun mubhtelif yerlerinden, Siv-
rihisar (Sarikdy), Karaman, Ortakdy, Kula, Bursa, Erzurum, Dutgu (Diizcii) Koy,
Isparta/Kegiborlu, Afyon Sandikli, Nallihan, Unye, Karasar ve Sivasta Yanusa ait
mezar ve makamlar (Tat¢1 1990: 34-43), sevenleri tarafindan kabullenilmektedir.
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“Dini umdeleri, milli duygulari, ahlaki diisiinceleri, Tiirk'iin en kolay anla-
yabilecegi sehl-i miimteni metoduyla anlatirken Tiirk'iin dilini de en giizel ve
yumusak bir sekilde dagdaki ¢obandan saraydaki devlet adamina kadar herkese
sevdirmesiydi.

Eserleri: Yunus Emre’nin Risaletii'n-Nushiyye ve Divani olmak tizere iki eseri
vardir.

Risaleti'n-Nushiyye, H. 707/M. 1307-8 yilinda, mesnevi tarzinda yazilmis bir
nasihatnamedir. Fatih niishasinda risale, “Failatiin / Failatiin / Failin” vezniyle
yazilmis on ii¢ beyitlik bir manzumeyle baglar. Bu kisimdan sonra mensur bir
boliim vardir. Mensur mukaddimenin bittigi yerden itibaren esas konuya girilir.
Eserin baslangi¢c manzumeleri miistesna edilirse geri kalan kisimlar1 “Mefailiin /
Mefailiin / Feiliin® vezniyle yazilmistir. Niishalar arasinda beyit farklar1 olmakla
beraber, bu eser kiigiik bir mesnevidir. Fatih niishasinin tamami 563 beyittir. Ka-
raman niishasi 535 beyittir. Diger niishalarda beyitler bu iki say1 arasinda degisir.

Yunus Emrenin sohretli bir mutasavvif olarak taninmasinda en miithim ve
miiessir sebep Divanrdir. Divaninda Yunus, ilahi agk ve sevgiyi, varlik ve varliga
gelisle ilgili problemleri, 6liim ve dliimsiizliik fikirlerini, bilgilenmeyle ilgili me-
seleleri, hiilasa insan1 insan yapan biitiin 6zellikleri dile getirir. Yunus tabii olarak
eserinde en fazla “ask” ve “ahlak” iizerinde durur. I¢inde dért yiizden fazla siirin
bulundugu Yunus Emre Divani, miirettep bir divan olmayip sonradan ve kanaa-
timizce sozlii gelenekten derlenmistir. Divanda hem heceli hem de aruz vezniyle
yazilmuis siirler vardir (Giizel 1992: 36-41).

[lim ilim bilmekdiir ilim kendin bilmekdiir
Sen kendini bilmezsin yd nice okumakdur

Okumakdan mani ne kisi Hakk’r bilmekdiir
Ciin okidun bilmezsin ha bir kuri emekdiir

Okidum bildiim dime ¢ok tdat kildum dime
Eri Hak bilmezisen abes yire yilmekdiir

Dort Kitabun manisi belltidiir bir elifde
Sen elifi bilmezsin bu nice okumakdur

Yigirmi dokuz hece okusan ucdan uca
Sen elif dirsiin hoca manisi ne dimekdiir

Yiinus Emre dir hoca gerekse var bin hacca
Hepsinden eyiice bir goniile girmekdiir (Giizel 1989b: 358-359).

Sehl-i Miimteni: Kolay
goriinen, ancak benzeri
soylenmeye caligilinca zor
oldugu anlagilan sz sanatl.

Yunus Emre’yle ilgili Anadolu’nun cesitli bolgelerinde mezarlar oldugu soylenmekte-
dir. Sizce Yunus Emre’ye ait bu kadar fazla mezarin bulunmasinin nedeni ne olabilir?

7 D
)

Konuyla ilgili daha genis bilgiler i¢in Abdiilbaki Golpinarl’nin Yunus Emre Hayat1
ve Biitiin Siirleri (Istanbul: Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yayinlar1, 2010) ile Mustafa
Tat¢r'nin Yunus Emre Divani (2 Cilt), (Ankara: Kiiltiir Bakanligi Yayinlari, 1990) adlx
calismalarina bakabilirsiniz.

A0 (MDY
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Velayetname: Velilerin
kerametlerini ve menkibelerini
iceren eserler.

XIV. Y_UZ_YlLD!-\ DiNi-TASAVVUFi TURK EDEBIYATI VE
TEMSILCILERI

XIV. yiizyill Anadolu’sunda Dini-Tasavvufi Tiirk Edebiyati, XIII. yiizyildaki kadar
bahtiyar bir devir yagsamistir. Bu asrin ilk yarisinda Dini-Tasavvufi Tiirk Edebiyati
Yunus Emre’nin yolunda yiirtimiistiir. Yunus tarzi soyleyis, onun bu asirdaki ¢ag-
daslarinca ideal soyleyis olarak benimsenmistir. O kadar ki, bu ve miiteakip asir-
larin Dini-Tasavvufi Tiirk Edebiyat1 sairleri, siiri Yunus gibi sdylemeye ¢alismakla
kalmamis bazen Yunus'un ya “emre”ligini ya da “Yunus” adin1 unvan olarak kul-
lanmislardir. Bu hadise Yunus'u takip edenlerin tam bir tasavvuf terbiyesi iginde
oldugunu gosteriyordu. Bunlar ilahiler soyleyerek asrin tekkelerinde biiyiik rag-
bet goriiyorlard: (Banarli 1971: 397).

Bu asirda Said Emre ve Kaygusuz Abdal, Yunus'un en 6nde gelen muakkiplerin-
dendir. Ayni asir Dini-Tasavvufi Tiirk Edebiyat: sairlerinden Giilsehri, Asikpasa,
Eflaki Dede ve Elvan Celebi’yi de zikredebiliriz. Bunlardan Kaygusuz Abdal; tam
manastyla bir Dini-Tasavvufi Tiirk Edebiyati sairidir. Zira onun eserlerinin temeli
“din, tasavvuf, vecd, bilim, sevgi, hosgorii vb.ler’dir. O, tasavvufi vecd ve heyecan
bakimindan en az Yunus Emre kadar basaril siirler vermistir. Kaygusuz, sanati
yoniiyle de ondan geri kalmadig: gibi, eser ve siirlerinin miktarr itibariyle de onun
iistiindedir. Onun on yedi bin beyte yaklasan siirleri ve on yedi eseri bize biiyiik
bir mirastir. Ancak Kaygusuz Abdal, eserlerinin bu cesameti icinde kaybolmaz.
Ufak tefek bazi kisimlar hari¢ onun siiri her zaman iistiin bir seviye gosterir.

Abdal Masa

Abdal Msa (Giizel 1999), XIII. yiizyilin sonu ile XIV. yiizyilin baslarinda yasamus-
tir. Horasandan geldigi, Antalyanin Elmali Kazas1 Tekke Koyinde dergahini kur-
dugu ve burada Anadolu’yu aydinlatacak “Alp-Erenler”ler yetistirdigi bilinmektedir.

Abdal Mtis@'nin vefatindan sonra, onun hayati etrafinda tesekkiil eden men-
kibeler glintimiize kadar fazla bir incelemeye tabi tutulmadan gelmistir. Elimizde
bulunan “Abdal Mtisa Velayetndmesi” ise XVII. yy.da yazilmistir. Bundan baska
elimize gecen Sadeddin Niizhet Ergun, Silleyman Fikri Erten, Naci Kum vb. hepsi
ayn1 velayetname’yi tekrar etmislerdir. Hatta bu asil niishada okunmayan kisim-
lar hal4 okunamamuis olarak zamanimiza kadar gelmistir.

Abdal Mtisa Velayetnamesini tamamlayan bir diger eser de Kaygusuz Abdal
Menakibnamesidir. Bilindigi gibi Kaygusuz Abdal, hem Abdal Masanin miiridi,
hem de Dini-Tasavvufi Tiirk Edebiyatinin Anadolu yakasinda yetisen biyiik si-
malarindan biridir.

Abdal Mts4; Bati Anadoluda hakiki bir s6hret kazanan menkibeleri ile Os-
manli Devleti’nin ilk kurulus dénemlerinde, hususiyle Yenigeriligin kurulusu-
na ait rivayetlerle de karisarak Tiirk-Islam ananesinde 6nemli bir yeri olan alp-
erenlerdendir. Bursali Belig’in, Bursanin fethinden dnce Buharadan gelen “Kirk
Abdal’dan biri olarak tanittigi Abdal Mtisa, daha sonra XV. asir tarihgilerinden
Asikpasazadede de Hac1 Bektag mensuplarindan olarak géstermektedir. Osmanli
kaynaklarina gore Orhan Gazi ile beraber Bursa fethinde bulunan Abdal Musa
i¢cin XV. yiizyildan itibaren Bursa ve Teke muhitinde bir Abdal Miis4 ananesi-
nin gelistigini gorityoruz. Abdal Ms@’nin Orhan Gazi zamaninda Bursa fethinde
bulundugu; Geyikli Baba ile miinasebeti oldugu, daha sonraki asirlarda kaleme
alinin Sakayik, Giildeste, Vefayat, Seyahatndme ve Tacu’t-Tevarih gibi eserlerde
yer almaktadir.



4. Unite - Anadoluda Dini-Tasavvufi Tiirk Edebiyatinin Baslangici ve XIIL-XIV. Yiizyillardaki Temsilcileri

9N

Sakayik ve Evliya Celebi, Bursadaki “Abdal Miisd"dan bahsederken onu ‘Ahmed
Yesevi Halifelerinden gostermektedir. Yukarida ad1 gegen eserler, Abdal Miis&’ya
atfen Bursada baz1 tekke, zaviye ve tiirbeleri de 6rnek olarak gostermektedirler.
Daha sonraki bazi arastirmacilar da bu kaynaklara dayanarak ‘iki Abdal Musa
var’ zannetmislerdir. Halbuki buna benzer merkatlar, Tiirk-Islam velilerinin halk
tarafindan icad edilen birer makamlaridirlar. Aslinda Abdal Masanin Bursadaki
makamuyla ilgili tarihi bir vesika simdilik mevcut degildir. Fakat onun Bursada
bulundugu, gazalara istirak ettigi hususu gergege yakindir.

Abdal Masanin babasi, Hasan Gazi; annesi, Ana Sultan; kiz kardesi, Hiisniye
Bacrdir. Onun dogum yeri de bir rivayete gore Azerbaycann Hoy sehridir ki,
bu durum Tacii't-Tevarih'te; “Abdal Miisa bilad-1 Acemden Hoyda tevelliid eyle-
mislerdir” seklinde belirtilmistir. Dogum tarihinin tahmini tespiti i¢in asagidaki
tarihi ve menkibevi bilgileri verebiliriz. Abdal Misa, Geyikli Babanin hemserisi
ve yasdasidir. Rivayetlere gore her ikisi de Bursa'nin fethine istirak etmisler ve bazi
kerametleri beraberce gostermislerdir. Bu beraberlik ve tarihi olaylar sebebiyledir
ki, Abdal Masanin 1325’lerde Orhan Gazi ile beraber bir “gazd’da bulundugu si-
rada onun yasinin 35-40 civarinda oldugu rivayet edilmektedir.

Velayetname’ye gore ise Abdal Musé; Hac1 Bektas Velinin vefatindan (1272)
sonraki zaman dilimi i¢inde yagsadig1, Izmir Fatihi Gazi Umur Beg (61.1348) ile de
goriistiigii bilinmektedir. Abdal Mais@nin vefat tarihi hakkinda kesin bir bilgimiz
yoktur. Ancak bazi tarihi bilgilere baktigimiz zaman onun uzunca bir zaman ya-
sadigin1 ve 6liim tarihinin de 1380-1410 yillar1 arasinda olabilecegini diisiiniiyo-
ruz. Abdal Mtsanin Elmali/Tekke Koyii'nde vefat ettigi ve mezarinin da burada
oldugu bilinmektedir.

Kaygusuz Abdal

Kaygusuz Abdal; XIV. yiizyilin sonu ile XV. yiizyilin birinci yarisinda yasayan, Teke
ili Alaiye sancag1 beyinin ogludur. O; tamamuyla bir tasavvuf sairi, toplumun Ho-
cas1 ve Dini-Tasavvufi Tiirk Edebiyatinin Ytinus Emreden sonra en 6nemli temsil-
cilerinden biridir. Ciinkii Kaygusuz, tasavvufi vecd ve heyecan bakimindan en az
Ytinus Emre kadar basarili siirler vermis ve Yanusun sanatindan geri kalmadig:
gibi, eser ve siirlerinin miktari itibariyla onun istiindedir. Zira onun on yedi bin
beyti gecen siirleri ve on dort miistakil (manzum-mensur ve manzum-+mensur
karisik) eserleri ondan bize kalan biiytik bir mirastir (Giizel 1981, 1999b).

Bilindigi gibi, Kaygusuz Abdal etrafinda tesekkiil etmis bulunan menékibname
niishalarinda onun menkibevi hayat1 Hacdan déniip Abdal Miisd’ya kavugmasi-
na kadar kayithidir. Ayrica Abdal Musa Tekkesinin bugiinkii dervisleri de onun
menkibevi hayatini sozlii olarak anlatmaktadirlar.

Menakibnameye gore Kaygusuz; ¢ok iyi tahsil gormiis, zamaninin maddi ve
manevi ilimlerini 6grenmis, Alaiye Sancag1 Beyinin oglu ve asil ad1 Gaybidir. Bir
av sirasinda, kendisine geyik suretinde goriinen Abdal Miis&nin pesine takilmig
ve sonunda Abdal Mtisa Dergahina ulasarak ona miirit olmustur.

Menakibnamede Kaygusuz'un ailesi, dogumu ve ¢ocuklugu hakkinda kesin
bir bilgi yoktur.

Kaygusuz Abdal'in Abdal Mis&’ya intisap ettigi hususu kesindir. Kisaca hiilasa
ettigimiz “Menkabevi Hayat” boliimiinde Kaygusuz etrafinda gelisen biitiin
menkébelerin Abdal Miisa ile baglantili oldugu agikea gorillmektedir. Tarafimizdan
ilk defa hiilasa edilen “Kaygusuz Menakibndmesi’nde goriildiigii gibi bugiine kadar
tanitilmis bulunan diger Kaygusuz menakibnamelerinde de Kaygusuz daima Ab-

A A

dal Ms@nin miiridi olarak gosterilmistir. Ayrica Abdal Musa Velayetnamesinde de
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Manzum: §iir tarzinda
diizenlenmis eser.

Mensur: Cimle esasina gore
yazilmig eser.

Abdal Mas@nin miiridleri arasinda Kaygusuz yer almaktadir. Esasen bugiine kadar
yapilan biitiin aragtirmalarda bu husus kabul edilmektedir. Su halde Abdal Miis&nin
yasadig1 devrin, Kaygusuz'un yasadig1 devre de 151k tutacag tabiidir.

Kaygusuz'un baz siirlerinde gegen tarihi sahsiyetler de onun yasadig: devir
hakkinda fikir vermektedir. Onun siirlerinde gecen Murad Han, Ishak Beg ve Ibni
Fenari isimleri, bizce baz1 arastiricilar: yaniltmistir. Muhtar Yahya Dagli ve Vasfi
Mabhir Kocatiirk bu sahislar1 XV. yiizy1l ricali olarak kabul etmektedirler. Ancak
Mubhtar Yahya Dagli bu noktadan hareketle Kaygusuz'u da XV. yiizyil ricalinden
sayarken, Vasfi Méahir Kocatiirk, XV. asirda yagamuis ikinci bir Kaygusuz oldugunu
ileri stirmektedir. Halbuki bu, ikinci bir Kaygusuz degil, aksine bizim Kaygusuz
Abdal’n ta kendisidir.

Kaygusuz Abdal'n ad1 tizerinde bugiine kadar yapilan arasgtirmalarda Onun
asil adinin “Gaybi” oldugu iizerinde birlesilmistir. Clinkii Menakib-namede
“Gaybi” ad1 agikea zikredilmektedir. Ancak Kaygusuz’'un asil adinin sadece Gaybi
oldugu diisiintilemez. “Gaybi”, daha ¢ok ikinci bir ad veya mahlés intibaini uyan-
dirmaktadir. Boylece Tiirk halki arasinda “Gaybi” kelimesinin isim olarak kul-
lanildig1 pek goriilmez. O halde Kaygusuz'un asil adinin bir bagka isim olmas:
icap eder. Bu husus iizerinde simdiye kadar sadece Muhtar Yahya Dagli durmus,
“Gaybi’nin Kaygusuz'un gobek adi1 olmas1 gerektigini, asil adinin “Ahmet Gaybi,
Mehmed Gaybi ve emsali gibi” bir sekli olmast icap ettigini belirtmistir. Kaygusuz
Abdal'in asil ad1 bizce “Aldeddin Gaybi'dir.

Kaygusuz, siirlerinin biiyiik bir ¢ogunlugunda, “Kaygusuz Abdal’, Kul Kaygu-
suz, Miskin Kaygusuz, Sarayi, Miskin Sarayi” mahléaslarini kullanmaktadir. Bizim
tespit ettigimize gore Kaygusuz Abdal, yedi siirinde Sarayi mahlasini kullanmistir.

Kaygusuz, birkag siirinde kendisinden “Miskin Kaygusuz” ve “Miskin Sarayi”
olarak da bahsetmektedir. Yanus Emrede de goriilen bu “Miskin” sifat1 yine
tasavvufi bir mana tasir.

Kaygusuz Abdal’in 6liim tarihi hakkinda herhangi bir tarihi belge mevcut de-
gildir. Sadece, Misirdaki son Bektasi seyhlerinden Ahmed Sirr1 Baba, higbir kay-
nak belirtmeden Kaygusuz Abdalin M. 1444’te vefat ettigini yazar. Ahmed Sirn1
Babanin verdigi bu 6liim tarihini Riza Nur, Anna Maria Schimmel, Walter Bjork-
mann ve Rudolf Tschudi de aynen kabullenmektedirler. Bazi1 arastiricilar da kesin
bir 6liim tarihi vermemekle beraber Kaygusuz'un XIV. asrin sonlarinda veya XV.
asrin ilk yarisinda yagadigini kaydederek onun XV. yiizyilin birinci yarisinda 61-
miis olabilecegini kabul ederler.

Bize gore de Kaygusuz'un XV. asrin ilk yarisinda 6ldiigii muhakkaktir. Ahmet
Sirr1 Baba'nin verdigi 1444 tarihini ihtiyatla kabul etmek miimkiindiir.

Eserleri: Kaygusuz Abdalin manzum, mensur ve manzum-mensur karigik
eserleri bir hayli yekun tutar. Bugiine kadar yapilan arastirmalarda onun mubh-
telif mecmualarda bulunan birkag siiri ve Gevhername, Minbername gibi kiictik
mesnevileri nesredilmistir. Halbuki Kaygusuz'un eserleri hacim bakimindan
bu nesirlerle mukayese edilemeyecek kadar ¢oktur. Bizim tespit edebildigimiz
Kaygusuza ait eserler sunlardir:

Manzum Eserleri: 1. Divan, 2. Giilistan, 3. Mesnevi-i Baba Kaygusuz (I-II-III ),
4. Gevherniame, 5. Minbernime.

Mensur Eserleri: 1. Budalaname, 2. Kitab-1 Miglate, 3. Viicidname, 4. Risale-i
Kaygusuz Abdal (Terciime).

Manzum+Mensur Eserleri: 1. Sarayname, 2. Dil-giisa.
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Manzum Eserleri:

1.

Divan: Onun Divandaki siirleri #i¢ yiiz elliye yaklasmaktadir. Bunlarin
yiizde sekseni gazeldir. 20-30 kadar heceyle yazilmis siiri vardir. Ayrica
Dolabndme adli kasidesi ile iki terci’ ve iki terkib-i bendini ve iki miis-
tezadini da onun miirettep olmayan divani iginde kabul etmek lazimdir.
Divandaki siirlerin, gazellerin pek ¢ogu ilahi bir vecd i¢inde yazilmis gi-
bidir. Hece ile yazilanlar daha ¢ok sathiye karakterindedir. Bunlarda Kay-
gusuz, ya Tanrryla samimi bir sekilde konugsmakta ya da diinyanin gegici
zevklerine kapilan insani alayci bir iislipla anlatmaktir. Bazi siirleri ise ilahi
ve nutuk havasindadir.

Giilistan: “Lamekan’, ezeldeki vahdet-i viicidu anlatmakla baglar. Kainatin
ve Hz. Adem’in yaradiligini uzun uzun hikaye eder. Kisas-1 enbiya, kisa ola-
rak anlatildiktan sonra belirli bir konu iizerinde durulmaz. Tasavvufun ce-
sitli konulari, yer yer son derece heyecanl bir iisltipla dile getirilir.

. Mesnevi-i Baba Kaygusuz (I-1I-1II): Yazmalarda “mesnevi” baslig1 altinda

Kaygusuz'un ti¢ mesnevisi vardir. Bunlardan ikincisi, “kii¢iik mesnevi” bagli-
g1 altinda da geger ve obiirlerine nispetle kisadir. Her ii¢ mesnevide de belirli
bir konu olmayip tasavvufi vecd ve heyecan etrafinda donerler. Mesnevilerde
Kaygusuz, lirizmin zirvesine ulasir. Diyebiliriz ki biitiin siirleri i¢inde en yiik-
sek heyecan mesnevilerinde, bilhassa birinci mesnevide bulunur.
Gevhername: 71 beyitlik kisa bir mesnevidir. Baslangicta, “vahdet-i viictid”
goriisiinii, deryadan kenara atilan “gevher” tesbihiyle dile getirir. “Gevher”in
can1 Hz. Muhammeddir. Ve eser onu methetmek i¢in kaleme alinmgtir.

. Minbername: 58 beyitlik kii¢iik bir mesnevidir ki daha ¢ok nefsi bilmenin

esas oldugu tizerine kurulmustur.

Mensur Eserleri:

1.

Budalandme: Budalandmede “akl-1 maés, akl-1 maad, nefsi bilmek, goniil,
miirsid..” gibi tasavvufi meseleler anlatilir.

Kitab-1 Miglate: Bu eser, kompozisyon bakimindan oldukga degisiktir. Bu-
rada bir dervis, devamli olarak uykuya dalmakta ve riiyasinda, bazen gec-
miste, bazen gelecekte “teferrii¢-seyahat” etmektedir. Her defasinda kar-
silagtig1 seytanla miicadeleye girip onu maglup etmektedir. Bu ilgi ¢ekici
eserde, gegmise ve gelecege ait ¢izgiler, tablolar, “science-fiction”larin “za-
man makinasi’n1 andirmaktadir. Eserde dervisin zaman zaman soyledigi
siirler, cogkun bir lirizmin ifadesidir.

Viictid-name: Insan viicildunun gesitli uzuvlariyla, bazi dini ve tasavvufi ve
kozmik kavramlar arasinda tesbihler yapan, miinasebetler kuran bir eser-
dir. Mesela; kara kis seriata, yaz tarikata benzetilir. Bas, devlet tacina; alin,
hidayet nuruna tesbih edilir. Daha sonra miirsidin liizumu anlatilir.
Risale-i Kaygusuz Abdal: Istanbul Belediye Kiitiiphanesi, Osman Ergin Bo-
limi, “Risale-i Kaygusuz Abdal” baslig ile gecen bu terciime eser, muhte-
va ve sekil itibariyla Kaygusuz'un diger eserlerine benzemektedir. Bu ba-
kimdan biz, bu eserin de Kaygusuz Abdala ait oldugu kanaatini tagidik ve
“Kaygusuz Abdal'in Mensur Eserleri” arasinda degerlendirilmesini ve nes-
rini uygun bulduk.

Bilindigi gibi, Riséle-i Kaygusuz Abdal adl1 bu terciime eserinde Kaygusuz
Abdal; Allah’a varma yollarini, tasavvufi vecdi, nefsin terbiyesini ve olgun-
lasmasin, sabry, yer yer lirik ve genellikle didaktik bir @isltipla anlatmaktadir.

Divan: Divan sairlerinin
siirlerini topladiklan eserlerdir,
ancak tekke edebiyatina
mensup sairler de divanlar
olusturmuslardr.

Mesnevi: Divan siirinde
beyitleri kendi arasinda
kafiyeli, hacimli siirler icin
kullanilan bir nazim sekli.
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o

SIRA SiZDE

o

Manzum+Mensur -Karisik- Eserleri:

Bu iki eser de, tipkibasimla beraber, diizeltmeler ve eklemelerle yeniden Tiir-

kiye Diyanet Vakfi Alevi-Bektasi Klasikleri arasinda 2009 ve 2010da basilmistir.

1. Dil-giisa: “Vahdet-i viiciid”u anlatan uzun bir mesnevi ile baslar. Eserde
uzun Farsca boliimler vardir. Bir dervisin tasavvuf umdelerini anlatmast ile
devam eden Dil-giisa tamamen tasavvufa hasredilmistir.

2. Saray-name: “Cihan-Saray” tesbihiyle yola ¢ikilarak, diinyaya gelmekten
maksadin ibadet etmek ve Allah1 tanimak oldugu anlatilir. Kaygusuz'un
seriat unsurlarina en ¢ok yer verdigi eser Saraynamedir. Bu bakimdan diger
manzum eserlerine nispetle daha “kuru’dur. Ancak yer yer lirik séyleyisler
de vardur.

Biilbiil isen giilsene gel Tavus isen bostane gel
Baykus isen virdana var miirg-ab isen emmane gel

Terk eyle bu hasetligi bilmezlige ver biligi
Varligin yokluga say bi-nisan ol nisane gel

Terk eyle nefsi fanidiir hayal i can rindanidur

Merdanlarun meydamdur bu meydan-1 merdane gel

Talib goniil ummanina iris bu mani kdnina
Kaygusuz Abdal er isen ‘isk ile bu meydane gel (Giizel 1989a: 377).

Kaygusuz Abdal’la ilgili daha fazla bilgi icin Abdiilbaki Gélpmnarlynin Kaygusuz
Abdal-Kul Himmet-Hatayi (Istanbul: Varlik Yayinlari, 1953) adli calismasina baka-
bilirsiniz.

Said Emre

Said Emre'nin XIII. yy. sonlartyla XIV. yy. baslarinda yasadig1 one siiriilmektedir.
Bir rivayete gore Hac1 Bektas Veli miiritlerinden olan Said Emre, onun Makalat'ini
Arapgadan Tiirkgeye terciime eden Sadeddin adli kisidir.

Hac1 Bektas Veli menakibina gore, Molla Sadeddin, Aksarayli bir alimdir.
Her yil, erenlerden Kayserili bir dostunu ziyarete gider. Bir seferinde yolda Mol-
la Hiinkar ile karsilagir. Kerametlerini goriince ona baglanir ve dmrii boyunca
ondan feyz alir. Bu himmetle bir divan olusturacak kadar ilahi-nefes soyler ve
Makalatt Arap¢adan Tiirk¢eye mensur olarak terciime eder. Said Emrenin eski
yazma mecmualarda bazi siirlerine rastlanmaktadir. Edebiyat Tarihinde Said
Emre, Yanus'un talebesi ve muakkibi olarak da bilinmektedir.

13. ve 14. yiizyillarda Anadolu’da yasamig bazi mutasavvif sairler, Ahmet Yesevi gibi
bazi sairlerin siirlerine dykiinerek onlar gibi siirler sdylemislerdir. Bu durumu nasil
yorumlayabiliriz?
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Ozet

ON Dini-Tasavvufi Tiirk Edebiyatimn Anadoludaki €N XIII. yiizyilda Dini-Tasavvufi Tiirk Edebiyatinin

AMAG AMAG

baslangicini agiklayabilmek

Tiirklerde mistik bir olusumun yani sira biitii-
niiyle bir egitim sistemi olarak ortaya ¢ikan ta-
savvuf ¢ok gegmeden kendini edebiyatta da his-
settirmistir. Dini-tasavvufi Tiirk edebiyat: adimi
verdigimiz bu edebiyat geleneginin Anadoluda
olusmasinda Osman Bey’in ve Orhan Gazinin
onemli bir pay1 vardir. Bu devlet adamlari, Seyh
Edebali, Mevlana, Tursun Fakih, Abdal Misa ve
Geyikli Baba gibi mutasavvif dervislere 6nemli
yerler vermislerdir. Daha Orta Asya bolgesinde
iken tasavvufi edebiyati olusturmus olan Tiirk-
ler, Anadolu’ya gelmeleriyle birlikte, burada da
benzer bir olusuma gitmislerdir. Ozellik Yesevi
tarikatinin Anadoluda halk egitim ve 6gretim
merkezleri olan tekkelerin kurulmasinda ve tek-
kelerin yeni fethedilen yerlere ulastirilmasinda
onemli faaliyetleri olmugtur. Anadoluda tekke
yapilarinin olugsmasindan sonra dini-tasavvufi
Tiirk edebiyati kendine serpilme ve gelisme ze-
mini bulmustur. Bu edebiyatin Orta Asyada
kurucusu Ahmed Yesevi iken, Anadolu saha-
sinda da kurucusu Yanus Emre olmugstur. Bu-
nun yani sira Mevldna Celaleddin Rumi, Hac
Bektag Veli, Ahmed Fakih, Sultan Veled, Seyyad
Hamza, Asikpasa, Kaygusuz Abdal, Said Emre,
Giilsehri, Hact Bayram Veli, Aksemseddin, Sii-
leyman Celebi... v.b. gibi mutasavvif-veli sairler
de Anadoluda dini-tasavvufi edebiyatin olusu-
munu ve gelisimini desteklemislerdir.

Anadoludaki durumunu ve temsilcilerini kavra-
yabilmek

On fgiincii ytzyll Anadolusunda yasayanlar,
cesitli calkantilar ve karisikliklarla karsi karsiya
kalmistir. Bu durum ister istemez sosyal hayat-
ta bir durgunluga ve ige kapanmaya neden ol-
mustur. Sosyal romantizm olarak adlandirabi-
lecegimiz bu donemde tekkeler, insanlar1 Allah
agkina yonelterek onlara timit, huzur ve teselli
vermeye ¢alismistir. Mogol istilalarindan kagan
sufilerin Anadolu’yu tercih etmeleri ve Anado-
lu Selguklularinin sufilere saygili davranmalari,
bolgede tasavvuf kiiltiirtintin hizla yayilmasina
ve koklesmesine neden olmustur. Bu donem-
de Anadolu’yu mesken eden mutasavvif sairler,
dil, vezin, sekil ve séyleyis agisindan milli olan
dini-tasavvufi Tiirk edebiyatini dogurmuslardir.
Mevlana Celaleddin-i Rimi, Ahmed Fakih, Sey-
yad Hamza, Sultan Veled, Hac1 Bektas Veli, Yu-
nus Emre dénemin 6nde gelen isimleri arasin-
dadir. Oncelikle Orta Asyada olugmaya baslayan
bu edebiyat halkin, 6zellikle de gogebe halkin
zevki ve gelenekleriyle olusmus dini ve ayn1 za-
manda tasavvufi bir edebiyat gelenegidir.

Bu edebiyatin Anadolu ayagini kuran ise Yunus
Emredir. On tgiincii yiizyilin kuvvetli temsilci-
lerinden olan Yunus Emredir. Hem Yunus Emre
hem de takipgisi Kaygusuz Abdal, Tiirk dilinin
abide orneklerini vererek tarihe ge¢mislerdir.
Yunus Emre, Tiirk felsefesinin ve Islam dininin
prensiplerini Anadoluda Tirk diliyle sdylemis-
tir. Bagka bir ifadeyle Yunus Emre, islaim dinini
halka halk diliyle anlatmay1 basarmistir. Orta
Asyada Ahmed Yesevinin temellerini attig1 ta-
savvuf siiri, Tiirkistan, Horasan ve Anadoluda
Yunus Emre ile en iist seviyeye ulasmustir. Yunus
Emre, insanlari, irk ve din farki gézetmeksizin,
samimi bir sekilde sevmistir. Ciinkil o, insa-
nin, Allah’tan gelen naru tasidigini diiginmis-
tiir. Yunus Emre, Allah agki basta olmak tizere
diisiindiiklerini ve duyduklarini sade ve kolay
bir Tiirkee ile séylemistir. Bu yoniiyle onun bu
islubu sehl-i miimteniye giizel bir érnek olus-
turmaktadir. Yunus Emre, Divani ve Riséletiin-
Nushiyye adli eseriyle edebiyat tarihimizin
6nemli simalar1 arasina girmeyi de basarmuistir.
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ACSR XIV. yiizyilda Dini-Tasavvufi Tiirk Edebiyatinin

Anadoludaki durumunu ve temsilcilerini sapta-
yabilmek
On dordiincii asir da {igiincii asirda oldugu gibi
parlak bir devir gecirmistir. Yiizyilin ilk yarisinda
tasavvuf siiri, Yunus Emre’nin yolunu takip et-
mistir, ¢link{i Yunus'un soyleyisi ideal bir s6yleyis
olarak kabul gormistiir. Hatta bu ve daha sonra-
ki donemlerde sairler Yunus gibi siir sdylemeye
calistiklar1 gibi onun mahlasini kullananlar da
olmustur. Bu sekilde sonraki yiizyillarda gok sa-
yida sairin ilahileri tekkelerde ragbet gormistiir.
Said Emre ve Kaygusuz Abdal, Yunus Emre’nin
onde gelen takipgilerindendir. Ayrica bu asirda
Giilsehri, Asik Paga, Eflaki Dede ve Elvan Celebi
de vardir. Bunlar arasinda Kaygusuz Abdal, tam
anlamiyla mutasavvif bir sairdir. Onun eserleri-
nin temelini din, tasavvuf, vecd, bilim, sevgi ve
hosgorii olusturur. Kaygusuz, vecd ve heyecan
acisindan Yunus Emre gibi basarili siirler ortaya
koymustur. Kaygusuz nitelik agisindan Yunustan
geri kalmadig1 gibi nicelikte de onu geride birak-
mustir. Kaygusuz Abdal'in on yedi bin beyite yak-
lasan siirleri ve on yedi eseri vardir. Bu da Tiirk
edebiyat1 i¢cin 6nemli bir mirastir. Kaygusuzun
eserlerine bakildiginda onun Kuran-1 Kerimden
ve hadislerden ilham aldig1 gériiliir. O, siirlerinde
“Allahia yalvarma” olgusunu Kurandan ve hadis-
lerden getirdigi delillerle tam bir anlayisla agik-
lama yoluna gitmistir. Kaygusuz'un; Divan, G-
listan, Mesnevi-i Baba Kaygusuz, Gevhername,
Minberndme, Budalandme, Kitab-1 Miglate,
Viicudnéme, Risale-i Kaygusuz Abdal, Sarayname
ve Dilgiisa gibi eserleri vardir.
On dordiincii yiizyllda Abdal Musa da 6nde ge-
len mutasavviflar arasindadir. Kaygusuz, Abdal
Musanin muritlerinden birisidir. Said Emre,
ilahi ve nefesler soyledigi gibi Makalat1 Tiirk-
ceye mensur olarak terciime etmistir. Asik Paga
ise Garibname adl eseriyle tekke siirine katkida
bulunmustur. Dini-tasavvufi, ahlaki ve didaktik
bir mesnevi olan eser on bolimden olugmak-
tadir. Asik Pasanin diger bir tasavvufi eseri ise
Fakrnimedir. Edebiyatimizda Ebu’l-Hasan Ha-
rakani ile baglayan fakrname gelenegi Ahmet
Yesevi ve Asik Pasa’yla devam etmistir.
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Kendimizi Sinayalim

1. Tasavvuf ile ilgili asagidaki ifadelerden hangisi
yanhistir?

a. Tasavvuf, Tiirklerde inang, egitim, fikir ve irfan
cereyani olarak hayata gegmistir.

b. Anadoludaki dini-tasavvufi Tiirk edebiyatinin
olusumunda Orta Asyadan Anadolu’ya gelen
mutasavviflarin etkisi olmustur.

c. Dini-tasavvufi Tiirk edebiyatinin Anadoludaki
kurucusu Yunus Emredir.

d. Anadoluda tasavvuf edebiyatinin olusumuna
Mevlana, Hac1 Bektas Veli, Agik Paga ve Kaygu-
suz Abdal'in 6nemli katkilar1 olmustur.

e. Anadolu sahasindaki mutasavvif sairler, sadece
hece 6l¢iisiinii kullanarak siirler séylemislerdir.

2. Asagidakilerden hangisi 13. yiizyll mutasavvifla-
rindan biri degildir?

a. Mevlana Celaleddin-i Rimi
b. Ahmed Fakih

c. Kaygusuz Abdal

d. Yunus Emre

e. Seyyad Hamza

3. “Canlar canani buldum

Bu canim yagma olsun

Ass1 ziyandan gectim

Diikkanim yagma olsun”
Bu dizelerin sahibi olan sair, 13. ylizyil Anadolusunun iinlii
mutasavviflarindandur. Siirlerinde Allah ve insan sevgisini
duru bir Tirkge ile “sehl-i miimteni” tarzinda anlatmugtir.
Yukarida sozii edilen sair asagidakilerden hangisidir?

a. Ahmed Yesevi
b. Yunus Emre

c. Mevlana

d. Mahdumkulu

e. Pir Sultan Abdal

4. 13. yiizyll mutasavviflarindan olan sairin “Dastan-1
Sultan Mahmud” mesnevisi ve 1529 beyitlik “Yusuf u
Zeliha’s1 vardir. Heceli siirler de yazmigstir. Yukarida
sozil edilen sair asagidakilerden hangisidir?

a. Seyyad Hamza
b. Yunus Emre

c. Mevlana

d. Ahmed Fakih

e. Kaygusuz Abdal

5. Yunus Emre’nin mesnevi tarzinda ve aruz vezniyle
kaleme aldig1 nasihatnamesi olan eser, asagidakilerden
hangisidir?

Vesiletiin-Necat

Muhakemetii’] Ligateyn

Divan-1 Hikmet

Riséleti’n-Nushiyye

Garibniame

o0 o

6. Asagidakilerden hangisi 14. yiizyll mutasavvifla-
rindan biri degildir?

a. Kaygusuz Abdal
b. Said Emre

c. Agik Paga

d. Elvan Celebi

e. Pir Sultan Abdal

7. 14.ylizyl mutasavviflarindan olan gair, Yunus Emre
gibi siir sdylemede mahirdir. Abdal Musanin miiritle-
rindendir. Gevhername, Budalandme, Minbername
gibi cok sayida eseri vardir. Yukarida sozii edilen sair
agagidakilerden hangisidir?

a. Said Emre

b. Kaygusuz Abdal
c. Agik Paga

d. Elvan Celebi

e. Ahmed Fakih

8. Kaygusuz Abdal’a ait 71 beyitlik kisa bir mesnevi
olan Vahdet-i viicut diisiincesinin deryadan kenara ati-
lan gevher benzetmesiyle dile getirildigi eser, agsagida-
kilerden hangisidir?

a. Giilistan

b. Mesnevi-i Baba Kaygusuz
c. Gevhername

d. Minbername

e. Budalaname

9. Vahdet-i viicut diisiincesinin anlatimryla baslayan
eserde kainatin ve Hz. Adem’in yaradilis1 hikaye edilir.
Kaygusuz Abdal'n ¢esitli tasavvufi konular: ele aldig:
eser, agagidakilerden hangisidir?

a. Giilistan

b. Gevhernime

c. Minbername
d. Budalaname

e. Kitab-1 Miglate

10. Kaygusuz Abdal'n;’Cihan-Saray” tesbihiyle yola
gikarilarak diinyaya gelmekten maksadin, ibadet et-
mek ve Allah1 tanimak oldugunu anlatan eseri asagi-
dakilerden hangisidir?

Fakrname

Vasf-1 Hal

Budalandme

Saray-name

o a0 o

Gevhername
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Kendimizi Sinayalim Yanit Anahtari

l.e

3.b

Yanitiniz dogru degil ise “Anadolu Sahasinda
Tasavvufi Diisiincenin Baglangicina Kisa Bir
Bakis” kismini yeniden gozden gegiriniz.
Yanitiniz dogru degil ise “XIII. Yiizyilda Dini-
Tasavvufi Tiirk Edebiyat:1 ve Temsilcileri” kis-
muin1 yeniden gozden gegiriniz.

Yanitiniz dogru degil ise “XIII. Yiizyilda Dini-
Tasavvufi Tiirk Edebiyati ve Temsilcileri” kis-
mini yeniden gézden gegiriniz.

Yanitiniz dogru degil ise “XIII. Yiizyilda Dini-
Tasavvufi Tiirk Edebiyat1 ve Temsilcileri” kis-
muin1 yeniden gozden gegiriniz.

Yanitiniz dogru degil ise “Ytinus Emre” kismini
yeniden gozden geciriniz.

Yanitiniz dogru degil ise “XIV. Yiizyilda Dini-
Tasavvufl Tirk Edebiyat: ve Temsilcileri” kis-
min1 yeniden gozden gegiriniz.

Yanitiniz dogru degil ise “Kaygusuz Abdal” kis-
min1 yeniden gozden gegiriniz.

Yanitiniz dogru degil ise “Kaygusuz Abdal” kis-
mini yeniden gézden gegiriniz.

Yanitiniz dogru degil ise “Kaygusuz Abdal” kis-
mini yeniden gézden gegiriniz.

Yanitiniz dogru degil ise “Kaygusuz Abdal” kis-
min1 yeniden gozden gegiriniz.

Sira Sizde Yanit Anahtari

Sira Sizde 1

Tasavvufi diistince, bir insanin kendisini olgunlastirip
Allaha yaklagmasinda olduke¢a 6nemli roller tistlenmis-
tir. Bu ylizden Anadoluda uzun yillar, din ve tasavvuf
hep bir arada yer almislardir. Ancak hemen belirtmek
gerekir ki tasavvuf, sadece dini hayat: diizenlemez. Sos-
yal hayatla da yakindan alakalidir. Tasavvufun giinliik
yasamla iligkisini ¢ok cesitli sekillerde anlatmak mim-
kiindiir. Anadoluda tasavvuf, tiretim ve ticaret hayatini
diizenleyen Ahilik kurumunun olusumunda 6nemli bir
yere sahiptir. Bir meslek orgiitlenmesi anlamina gelen
Ahilik, meslek erbaplariin hem bu diinya, hem de di-
ger diinyayla olan iliskilerini saglikli bir diizlemde siir-
diirmelerini saglamistir. Ahilik kurumunun felsefesine
bakildiginda, tasavvufla yakindan alakali oldugu gorii-
lecektir. Insanlar1 sevme, onlara sayg: gosterme, aza ka-
naat etme, samimi ve diiriist bir sekilde is yapma gibi
degerler, dogrudan tasavvuf kiiltiiriinden alinmadir.

Sira Sizde 2

Tiirklerin Anadolu’ya gelisleri tabii ki oncelikle aske-
ri harekétlarla olmustur. Ancak askeri miicadeleden
hemen sonra bolgedeki kiiltiirel yapiyr da degistire-
cek birtakim adimlar atilmistir. Anadolu’ya ilk gelen
gruplarin bityiik bir kismi, tekkeler kurarak bolgeyi
yerlesime acan mutasavviflardir. Bunlar, Anadolunun
Miisliimanlagsmasini ve Tiirklesmesini sagladiklar: gibi,
sosyal hayatin kurulmasi ve devamlilig1 i¢in de 6nemli
katkilar yapmislardir. Bu bakimdan Anadolu’ya 6nce-
likle dervislerin gelmesi, rastlant: degildir. Bu tipler,
stirekli yeni fethedilen yerlere ilerleyerek oralar1 va-
tan haline getirmeyi bagarmislar ve 6nemli bir misyo-
nu yerine getirmislerdir. Diger bir ifadeyle Tiirklerin
Anadolu’ya yerlesmesinde ve tutunmasinda bu 6ncii
dervislerin katkis: oldukga fazladir.

Sira Sizde 3

Yunus Emre’nin kars: karsiya oldugu bu durum, Nas-
reddin Hoca ve Karacaoglan gibi bagka sahislar i¢in de
gecerlidir. Anadolunun gesitli yerlerinde Karacaoglana
veya Nasreddin Hoca'ya ait oldugu séylenen mezarlar
bulunmaktadir. Bunun gibi bagka tarihi ve efsanevi sa-
hislar icin de birden fazla mezar tespiti yapilmistir. S6z
konusu bu durumun temel sebebi, ad1 gecen sahislar-
la ilgili yeterli tarihi belgenin bulunmamasidir. Yunus
Emre gibi tarihte yasadig: diisiiniilen bir mutasavvifin
nerede 6ldiigiini ve nereye defnedildigini gosteren



4. Unite - Anadoluda Dini-Tasavvufi Tiirk Edebiyatinin Baslangici ve XIIL-XIV. Yiizyillardaki Temsilcileri 99

tarihi kayit eksikligi, birden fazla mezar diisiincesini
dogurmaktadir. Bundan daha da 6nemlisi, hakkinda
birden fazla makam veya mezar tespiti yapilan sahislar,
siradan tipler degildir. Bunlar, halka mal olmus, halkin
sevdigi ve benimsedigi tiplerdir. Anadolu insaninin
Yunus Emre gibi sairleri kendinden gérmesi veya ona
kars1 biiytik bir muhabbet beslemesi, Yunusun birden
fazla mezarinin olmasina neden olmustur.

Sira Sizde 4

Anadoludaki dini-tasavvufi Tiirk edebiyatinin kurulu-
su kisminda da belirtildigi gibi, Orta Asya bolgesindeki
mutasavviflar, Anadoluda tasavvuf kiiltiiriiniin ve ede-
biyatinin kurulmasina etki yapmislardir. Anadoludaki
bazi sairlerin Ahmed Yesevinin siirlerine nazire yazmasi
veya onun uslubunu taklit etmesi bu bagin énemli gos-
tergelerindendir. Siirlerin yani sira Anadoluda kurulan
tasavvuf edebiyatinin bazi tiirleri de Orta Asya kokenli-
dir. Ahmed Yesevinin veya bolgenin diger mutasavvifla-
rinin ilk orneklerini verdikleri tirleri, Anadolu sahasin-
daki mutasavviflar kullanmaya devam etmiglerdir. Bu da
dini-tasavvufi Tiirk edebiyatinin hem kurulmasi hem de
gelismesi asamalarinda bu iki bolge arasinda siki iligki-
lerin kurulmus oldugunu gostermektedir.
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TURK EDEBIYATINA GiRiS

Bu iiniteyi tamamladiktan sonra;

Metin ¢6zmede mitolojik kisi ve sdirin niyeti arasinda iligkiyi ifade edebilecek,
Eski Tiirk Edebiyat1 ve mitolojik kisiler iligkisini tanimlayabilecek,

Eski Tiirk edebiyatindaki 6nemli mitolojik kisileri ayirt edebilecek,

Mitolojik kisilerin eski siirimizdeki sembolik 6nemini agiklayabilecek

bilgi ve becerilere sahip olabileceksiniz.

0060

o Eski Tiirk Edebiyat1 « Mitolojik Kisiler
o Siir ve Mitoloji o Mitolojik Kisi ve Sembol




ESKi TURK EDEBIYATINDA MITOLOJIK VE EFSANEVI KiSILER
Eski Tiirk edebiyatinin en 6nemli kaynaklarindan biri de mitolojidir. Mitoloji da-
ima insan, hayvan, esya, varlik, zaman ve mekan kategorilerinde sairin en 6nemli
basvuru alanlarindan biri olmustur. Aragtirmacilarin ortak kanaatine goére Di-
van siirinin mitolojik karakteri ¢ogunlukla Iran mitolojisinden gelmektedir. Di-
van sairlerini derinden etkileyen Sehndme, Iran mitolojisini toplayan en nemli
kaynaklardan biri olmustur. Bu eser vasitasiyla Divan siirinde de Iran mitolojik
kahramanlarina pek ¢ok géndermeler yapilmisti. Tanpinar’a gore Divan siiri mi-
tolojisini “dogrudan dogruya Sehndmeden, Biiyiik Masallardan ve Arap kiiltii-
riinden almigt’” Fakat Divan siirinin mitolojik arka planini sadece iran ve Arapa
baglamak da yanlis olacaktir kanaatindeyiz. fran ve Arap kiiltiirii oldugu kadar,
Hint, Cin, Ortadogunun baska milletleri, Yunan ve Anadoluda daha 6nce yasamis
diger milletlerin mitolojilerinin de Divan siirinin derin i¢yapisinda izleri vardur.
[ran mitolojisinden alinmis olan mitolojik figiirlerin bazilar1 -derin bir incelemeye
tabi tutuldugunda- Hinte hatta Cine kadar uzanmakta, bir mitolojik figiiriin hangi
millete ait oldugu kesin olarak belirlenememektedir. Mesela, Ali Nihat Tarlan, Di-
van siirinde ¢ok kullanilan, fran mitolojik kahramani Cem’in frana degil, Hinte ait
oldugunu sdylemekte ve bununla ilgili 6nemli degerlendirmelerde bulunmaktadir.
Fakat mitolojik figiirlerin kokenleri dikkate alinmaksizin, yiizeysel bir bakisla Di-
van siirinin Iran mitolojisinden énemli 6l¢iide etkilendigi soylenebilir, etkilenmis-
tir de. Ahmet Talat Onay’a gore Tiirk sairleri siirlerinde Iran esatiri kahramanlarint
kullanmigti. Fakat sairlerimiz Tiirk kahramanlarini “kimisi hunhar, kimisi ayyas
Iran hiikiimdarlarina” benzetmekten imtina etmemislerdi. Halbuki bu memdthu
ovmek degil, aksine memduha (6vdiigii kisiye) hakaret etmekti: “Tiirk erlerini Iran
kahramanlarina benzetmekle memdtiha en biiyiik hakaretler yapildiginin kimse
farkina varmamigtir” Stiphesiz bu ¢ok biiyiik bir iddiadir. Osmanl sairinin “bu
diinya iki sultana ¢ok, bir sultana az” diyen bir Cihangir’i 6verken, onu, daha 6nce
cihan hitkiimdarlig: kavgasi veren biiyiik sahsiyetlerle kiyaslamasi normaldir. Bu
kiyasin her zaman tam yerinde kullanilmamasi, isin esasindaki niyete zarar ge-
tirmis olabilir. Fakat bu mesele de, bazi terimlerin tasavvufi anlamda mi, yoksa
gercek anlamda m1 kullanildig1 meselesinde oldugu gibi izaha ve arasgtirmaya agik
bir konudur. Zira Divan girleri ne zaman Iran mitolojik karakterlerini siirlerinde
bir benzetme unsuru olarak kullanmislarsa, kendi padisahlarini iran sahlarindan
daima {istiin konumda tutmusglar, Iran sahlarini ise asagilamiglardir.

Sehname; iran sairi
Firdevsi'nin, onuncu yiizyilin
sonlarinda, yazmis oldugu
iran'in mitolojik tarihini de
anlatan altmig bin beyitlik
biiyik mesnevisidir.
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INTERNET g

Cam-1 cihan-niima veya
diger adiyla Cam-1 kiti-
niima: Cemsid'e ait oldugu
soylenen, fakat Sehname'de
Keyhiisrev'in sahip oldugu,
yedi dedisik madenden
yapilmis sihirli kadeh.
Bunun icine bakildiginda
diinyada istenilen her yer
goriilebilirmis.

INTERNET g

9ve 10. yilizyillar iginde
yasayan Taberi, “tarihin
babasi” unvaniyla da

anilan biiyik tarihcilerden
biridir. Eserinde yaratiligin
baslangiandan halifeler
cagina kadar insanlik tarihini
yazmistir. Firdevsi'nin
anlatilarinin hemen

hepsi onda da vardir. Bu
hikayeler bizim siirimizdeki
gdondermelere daha yakindr.

Firdevsi ve eseri hakkinda daha genis bilgi i¢in bkz: http://nyildirim.wordpress.
com/firdevsi/

Divan sairlerinin, $ehname’yi esas kaynak olarak kullanmasi1 meselesi ise ayr1
bir inceleme konusudur. Divan siirinde bazi mazmun, telmih vb. atiflarda kaynak
olarak $ehname gosterilmesine ragmen, bu atiflarin gogunu $ehnamede bulmak
miimkiin olmamaktadir. Mesela, Cenv’in sarab1 bulmasi hikayesi Sehnamede yok-
tur. Cam-1 cihan-niima klasik siirimizde her zaman Ceme ait olarak gosterilir,
oysa bu sihirli obje ehnamede Keyhiisreve ait olarak anlatilir. §ehnamede Kah-
raman adinda bir kahramandan bahsedilmez vb. Bu durumda Divan siirinin mi-
tolojik arka plani i¢in bagka kaynaklara miiracaat gerekmektedir. Bu kaynaklarin
en onemlilerinin baginda da Taberi Tarihi (Tarih-i Taberi) gelmektedir. Tabert,
Sehnamenin anlattig pek ¢ok hikayeyi anlatmakta fakat farkliliklar goriilmek-
tedir. Divan siirinin mitolojik karakteri i¢in bu eserin ayrica incelenmesi 6nemli
sonuglar ortaya ¢ikaracaktir.

Burada, adi en ¢ok gegen Iran hiikiimdar ve kahramanlarinin genel kullanim
tarzlarina deginmek istiyoruz. Toplam alt1 madde altinda topladigimiz bu tasnifte,
bu sahislarin Divan siirinde nasil yer aldiklarina goz gezdirmis olacagiz.

Edebi metin ve mitoloji iliskisiyle ilgili olarak su kaynaga bakiniz: http://www.dali-
tokel.com/read.asp?72

a. Insanlik tarihine iin salmig biiyiik birer cihangir olan bu padisahlar, mes-
hur olduklar: sifatlariyla anilirlardi. Sairler, bu sifatlarin fazlasiyla 6vdigi
kigide de oldugunu séyler, 6vdiigii kisileri, Iran hitkiimdarlariyla kiyaslaya-
rak yticeltirlerdi:

Fuztli, Kanuntyi 6vdiigii bir kasidesinde Cemsid, Dar4, Iskender, Hiisrev,
Keyhiisrev gibi biiyiik Iran hitkiimdarlarinin biitiin 6zelliklerinin Kantinide
de oldugunu sdylemektedir:

Ser-ver-i Cemsid-san Dara-y1 Iskender-nisan
Husrev-i sahib-kiran Keyhiisrev-i nusret-karin

b. Divan siirinde bu sahislar genellikle karsilastirmalar yapmak amaciyla zik-
redilmislerdir. Divan siirinde Iran hiikiimdarlarinin bir kiyas malzemesi
olarak kullanis1 bityiik bir ¢cogunlukla bu kategoriye girmektedir. Tabii bu
beyitleri okur ve yorumlarken; Iran ve Turan gibi iki ezeli rakibi géz 6niine
almak gerekmektedir. Sehndme’nin yarisindan fazlasi Turan ve Iran savas-
larina ayrilmistir. Bu iki millet arasindaki o biiyiik rekabet Sehname’nin her
satirinda hissedilir. Islamdan sonra ise Tiirkler bu sefer Iran’in batisina geg-
mis (Anadolu’ya) bu sefer iki millet (veya devlet) arasindaki rekabet bagka
alanlara kaymuigtir. Sdirlerin bu rekabette tarafgir olduklar: aciktir. Bu tir
kiyaslamalarda, Tiirk sairi Tiirk hitkiimdarini destekler ve artik cihan hii-
kiimdarliginin kendilerine gectigi sdyler ve kendi padigahini Iran sahlarin:
kiigiimseyerek yticeltmis olur. Baki, bir beytinde, Kantn{f'yi birinci misrada
[ran hitkiimdarlarinin sahip oldugu sifatlarla 6verken, ikinci misrada bu
hiikiimdarlar1 Kantini yaninda olabildigince asagilar ve Kanuni'nin en aciz
kulunun bile Cem, en basit bir kolesinin bile Hakan oldugunu séyler:
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Husrev-i Cem-azdmet daver-i Hakan-satvet
Belki en kem kuli Cem abd-i hakiri Hakan
(Baki)

c. Divan sairleri diinyanin gegiciligi, hayatin nihayeti, servet ve sohretin hig-
ligi bahislerinde bu biiyiik hitkimdarlar1 anarlar ve diinyanin bunlara bile
kalmadigini, onlarin da nihayet oliip gittigini, boylesine biiytik varlik ve
servetlere sahip olanlarin topraklara karistigini, boylesi bir diinyanin higbir
seyine aldanmamak gerektigini vurgulamaya ¢alisirlardi.

Yahya Bey, insana seslenerek, ylice makam ve mevkilerdeyim diye sevinilme-

mesini, zira bastigimiz yerlerin bir zamanlar Kayser’lerin saraylari, Darddan arda
kalmis harap yerler oldugunu séylemektedir:

Sevinme mansib-1 alide zira basdugin yirler
Tiirab-1kasr-1 Kayserdiir harab-1 dar-1 Daradur
(Yahya Bey)

d. Sairler kendilerini bu mitolojik sahislarla kiyaslarlar. Bu tiir beyitlerde dsik,
biiyiik Iran padisahlarinin o muhtegem servetlerine zerre kadar ihtiyaci ol-
madigini sdyler, bu arada bu Iran hiikiimdarlar1 meshur olduklari nitelikleri
ve esyalariyla anilirken, dsik kendisini o muhtesem hazine veya kiymetli em-
tianin tam z1dd1 olan basit bir seye sahip olarak nitelerdi. Mesela Dara taci,
Kayser ise Kasr’ryla bahis konusu edilirken dgsik kendisine bir 6riimcek aginin
golgeligini yeter gormekte ve bunu kendisinin saray: kabul etmektedir:

Mesihi, sevgilinin kopeklerinin yal igtikleri taslar1 (kaplar1) Cem’in kadehine

degismeyeceklerini soylemekte ve bu kaplari, Cem'in kadehinden de Tac’'indan da
tistiin tutmaktadirlar:

Seg-1 ktiyun siféli bana yegdiir
Saréb-1 kevser ile cim-1 Cemden
(Mesihi)

e. Iran’in bu efsanevi hitkiimdarlari nadir de olsa bazi sairler tarafindan, savas
meydaninin yenilmez cengaverleri olarak degil de, degisik bir kiyasla agk
meydaninda biiyiik savaslar veren, yilmadan miicadele ederek her tehlike
ve mihneti goze alan asikin bir simgesi olarak kullanilmistir. Bu tiir bir tes-
bihte, Daré veya bagka bir Iran sultan1 savas meydaninda nasil yenilmez bir
karakter ve asla pes etmeyen biiyiik bir cihangir ise dsik-sdir de ask, marifet,
50z (stihan) vs. meydaninda, o meydanin hakkini layikiyla veren ve korku
nedir bilmeyen kahramanidir.

Stireta gergi gedé seklin urindum amma
Mesned-i memleket-i ma'rifete Dara’yem

f. Bazen de sairler, Iran hiikiimdarlarini, meshur olduklar: sifatlartyla anar ve
bu sifatlar tabiattaki gesitli varliklarla kiyaslayarak, o varliklar: yiiceltmis
olurlard:.

Baki bir beytinde, ilkbahar’in debdebe ve sasaasini saltanat taht: seklinde ta-

savvur ederek, bu taht ve saltanat meydaninda gemeni, taht-1 Cemside; laleyi ise
tac-1 Iskender’e benzetmektedir:

Roma ve Bizans krallarina eski
dilde Kayser adi verilirdi.
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Sairlerin siirlerinde dvdigii
kisiye memdaih ad verilir.

“Oviilen kisi” anlamina
gelmektedir.

DIKKAT A!
INTERNET f_'

o

Saltanat bar-gehin kurdi yine fasl-1 bahar
Taht-1 Cemsid ¢cemen tac-1 Sikender lale
(Baki)

Bu kisa giristen sonra simdi Divan siirindeki mitolojik kisileri ve bunlarin siir-
lerdeki kullanim bigimlerini alfabetik sira ile verebiliriz. Burada 6rnek beyitlerin
aciklamasi serbest bir geviriyle verilecektir.

Vezin geregi Iskender kelimesi bazen Skender olarak yazilir; istanbul’'un bazen
Stanbul yazilmasi gibi. Bunlar farkli bir kelime sanilmamalidir.

Divan siirinde Iran mitolojik sahislarinin kullanilmastyla ilgili daha genis bir bilgi
icin su kaynaga bakiniz: http://www.dalitokel.com/read.asp?44

ONEMLI MiTOLOJIK KiSILER

Bijen

Sehnamede maceralar1 anlatilan biiyiik kahramanlardan Giv’in oglu, Riistem’in
torunudur. Bijen, bir kahramanlik semboliidiir ve daha ziyade Efrasiyab tarafin-
dan icine atildig1 kuyuyla birlikte anilir (Cah-1 Bijen). Bu durumda, sevgilinin
¢ene ¢ukuru (zenehdin) Cah-1 Bijen olarak anilir, zaman zaman bu kuyu ile Harut
- Marut'un hapsedildigi kuyu birbirine karistirilir. Cem Sultan, asagidaki beyitte
Bijen'i kuyu motifiyle beraber kullanmakta ve sevgilinin ¢ene g¢ukuru igin ¢ah-1
Bijen benzetmesini yapmaktadir:

Miimkin olursa zenahdéani ¢ehinden geg goniil
Nice Riistem’ler diistipdiir isbu ¢ah-1 Bijene
(Cem Sultan)

Pek ¢ok kiiltiirde, anlatilarda bir “kuyu” motifine rastlanir. Bunlardan hatirlayabil-
dikleriniz nelerdir?

Cemsid

[ran’in mitolojik sahlarindandir. Bir giin, bagina muazzam bir tac takarak biiyiik
bir tahta oturuyor. O giinii Nevruz adiyla bayram giinii ilan ediyorlar. Bir rivayete
gore sarabin mucidi Cemsiddi. Sarayda siirekli bas agrisindan sikayet eden, -baska
rivayette de Cem’in kendisine kizarak 6ldiirmek i¢in izim sularinin biriktirildigi
depoya atilmis- bir cariye varmis. Cariye bu zehirli suyu igerek 6lmeye karar ver-
mis ve igmis. Tabi icer icmez de uykuya dalmis. Uyandiginda ne basi agriyormus
ne de iizerinde bir agirlik gormiis. Aksine sen, mutlu ve huzurluymus. Durumu
Ceme iletmisler ve boylece sarap bulunmus. $arabin mucidinin Cem oldugunun
soylenmesine ragmen $ehnamede boyle bir anlat1 yoktur. Yine Cemside nisbet
edilen sihirli bir alet de vardi ki adina Cam-1 Cihan-niima denirdi. Inanisa gore,
bakildiginda diinyanin dort bir tarafi bu aletten goriilebilirdi. Rivayete gore bu
kadeh, temsili yedi madenden yapilmistir. Divan edebiyatinda Cam-1 kiti-niima
adiyla da anilir. Cem kelimesi; Hiidhiid, Asaf, mar kelimeleriyle beraber kullanil-
diginda Siileyman Peygamber kastedilmis olurdu. Hiidhiid, Asaf, mar kelimeleriy-
le kullanildigindan ve Stileyman peygamberle ilgili atiflara bulundugundan dolay1
agagida Seyhi'nin beyitinde gecen Cem kelimesi, Siileyman ménasinadir:
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Hiidhiidiin hayretini Asaf-1 Cem-kadre yetiir
Nalesin mtir¢eniin sem’-i Silleymana iriir

(Seyhi)

I¢ki igilen meclisler bezm-i Cem veya meclis-i Cem olarak anilirdi. Cem’in sara-
bin mucidi olmasi, ilk sarap meclisini onun kurmasi bu inancin yayginlasmasina
yol agmustir. Baki, 6vdigii kisiden bahsederken, onun meclisinin mitkemmelli-
ginden bahsediyor ve bu muhtesem meclisi, boylesi meclisleri ilk kez diizenleyen
Cemsid’in rityasinda bile gormedigini soyliyor:

Murassa camlarla bir aceb sdhane meclisdiir
Disinde gormedi Cem bdyle isret-hane-i ziba
(Baki)

Cemsid'in asil adi Cemdir.
Kelime sonundaki -sid 15ikl1,
parlak anlamina gelir. Cem
bir giin Azerbaycan civarinda
azametli bir sekilde tahtina
oturmus. 0 an giines basindaki
taca vurunca, tac parlamaya
baglamis. O giinden sonra ona
Cemsid denmis. Cemsid'le
beraber siirlerimizde daima
bir parlakliga, aydinliga ve
151da gonderme yapilmasi
bundandir.

Arapca “toplamak-toplanmak” anlamina gelen cem’ (&22) ile Farsca kisi ismi olan
Cem () birbirine karistirilmamalidir.

Dahhak

Cemsid’i oldiirerek saltanat tahtina oturan efsanevi Iran hitkiimdari. Sehname’ye
gore Dahhakia birgiin seytan yaklasir ve omuzlarimi Oper, bunun iizerine
Dahhak’in omuzlarinda iki yilan ¢ikar, ne yapsalar bu yilanlar1 6ldiiremezler. Sey-
tan bu sefer ag¢1 kiliginda Dahhak’in yanina gelerek, bu yilanlar1 hergiin iki insan
beyni yedirmek suretiyle sakinlestirebilecegini, aksi takdirde yilanlarin ona azap
edecegini soyler. Bunun iizerine yilanlari teskin i¢in her giin iki insan bogazlanir
ve beyinleri yilanlara yedirilir. Dahhak, Gave adl1 bri demircinin basini ¢ektigi bir
isyanda tahtan indirilmistir. Klasik edebiyatimizda Dahhak, biiyiik bir hiikiimdar
olmasi, zalimligi, Feridun tarafindan yok edilmesi ve 6zellikle de omuzlarindaki
iki yilan sebebiyle zikredilmis ve onun kissasina atifta bulunulan degisik beyitler
ortaya konulmustur. Ask meydaninda sevgilisinden zuliimler goren asikin hélini
ifadede sevgili zaman zaman Dahhék olarak tasavvur edilmistir. Sevgilinin omuz-
lara dokiilen saglari, Dahhak’in iki omuzundaki yilanlara benzetilmis, bazen de
rakibe Dahhak denilmistir. $air, asagidaki beyitte, sevgilinin saglarinin Dahhak’in
yilanlarina, sevgilinin dudaginin Cem’in kadehine, yiiziiniin ise giinese benzedi-
gini sdylemektedir:

Gistist mar-1 Dahhak dudagi cdm-1 Cemsid
Zilfi iginde haddi seb perdesinde hursid
(Ibn-i Kemal)

Yilan ve tehlike arasinda daima yakin bir iligki kurulmustur. Baska kiiltiirlerden
boyle hikayeler veya varliklar hatirliyor musunuz?

Dara

Sehnadmenin {inlii sahlarindandir. Rivayetlere gore Dar, Iskender’le yapmis oldu-
gu bir savagta Iskender tarafindan dldiiriilmiistiir, bir bagka rivayete gore ise savag-
tan kacarken oldiiriilmiistiir. Dara, Klasik edebiyatimizda adi en ¢ok gegen Iran
hitkiimdarlarindan birisidir. Biiyiik bir saltanat ve sasaaya malik olmas, Iskender’le
olan Efsanevi savaslari, ta¢ ve tahtiyla dillere destan olmus bir hitkiimdar olmast,
hem Iran, hem de Tiirk siirinde adindan ¢okga bahsedilmesine sebep olmustur.
Dar4, Klasik edebiyatimizda, bir ululuk, azdmet ve sasaa semboliidiir. Genellikle,

% X
“2)
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Turan hiikiimdan diyorsak
da, Firdevst, Turan'lilart ayn
bir irk kabul etmez: Ona
gbre, Turanlilar Efsanevi iran
sahi Feridun’un oglu Tur'un

soyundan gelirler.

SIRA SiZDE

2/

memdtih 6viiliirken onun stiinligiini ifade i¢in kullanilmigsa da, bazen de diin-
ya hayatinin gegiciligini ve séirlerin istigna hallerini ifade etmek i¢in zikredildigi
olmustur. Asagidaki beyitte sair, 6vdiigii kisinin ordusundan bahsederken, bu mii-
kemmel orduyu Tanrr'nin ne Feriduna ne de Dardya vermedigini sdylemektedir.

Sana ol asker-i mansuri verdi Hak Teala kim
Miiyesser olmamisdur ne Feriduna ne Dard’ya
(Asik Celebi)

Efrasiyab

Efréasiyab, Sehnamede gegen olaganiistii kahramanlardan biridir. Efrasiyab ad
Divan-1 Liigati't-Tiirk'te de geger. Kasgarli Mahmud'a gore Efrasiyab Tiirklerin
biiytik hakanidir. Asil adi Tonga Alp Erdir (Alp Er Tunga). Bebiir (kaplan cin-
si bir hayvan) gibi kuvvetli, yigit bir adam demektir. Efrasiyab da kahramanlik,
hitkiimdarlik ve saltanat sembolii sahsiyetlerden birisidir. Efrasiyab, genellikle,
memdiih 6viiliirken, memdthun stiinliigiini belirtmek igin bir kiyas malzemesi
olarak kullanilirdi. Sair asagidaki beyitte, padisah1 6verken, onun yaptig: kahra-
manliklarin Keyhiisrev ve Efrasiyabin kahramanliklarini unutturdugunu ifade
etmektedir:

Unutdur ndmin1 Keyhiisrev’in Efrasiydbin hem
Iki kemter kulun zapt eyledi Iran u Turan
(Al})

Efrasiyab bir Tiirk hiikiimdar1 ve kahramani oldugu halde bizler onun maceralarini
bize ait eserlerden degil de neden Sehname'den okumaktay1z?

Feridun

Feridun biitiin $ehname boyunca en ¢ok ismi gegen padisahlardan birisi ve hat-
ta en onemlisidir denilebilir. Diinyay1 ii¢ ogluna paylastirmistir. Feridun, pek ¢ok
efsanevi motifin i¢ ice gectigi epizotlarla 6riilii mitolojik bir sahsiyettir. Feridun
Avestada, Thraetaonas (Firdusis), Thaetaone (Fretun) adlariyla, “ele gecirmezi ele
gecirmeye calisan” {i¢ bagh ejderhd Dahhak’1 6ldiiren kahraman olarak gecer. Feri-
dun edebiyatta, adalet, iyilik ve uzun émiirliiliigiiyle anilirken, bilhassa kasidelerde,
memdha Feridun’la ilgili gesitli sifatlar verilir ve boylece dviilmiis olur. Hayali, bir
beytinde, Feridun'un tacinmi kiigimseyerek kendisini istigna makamina ¢ekmekte
ve rintligi 6n plana ¢ikararak, o debdebelere ihtiyaci olmadigini sdylemektedir:

Kem hababin badenin vermez Feridun tacina
Guse-i kity-1 harabat icre bir efgar mest
(Hayali)

Hizir

Rivayetlere gore ab-1 hayati igerek 6lmezlik sirrina erisen, peygamber veya veli ol-
dugu tartismali olan kutsal bir kisi. Aragtirmacilarin ortak fikrine gore, Batrda ve
Doguda ortaya ¢ikan Hizir-Iskender kissalarin, evrensel-mitolojik yanlari bulun-
maktadir. Hizir, sahis, kavram ve sembolik bir unsur olarak Divan siirinde ¢ok degi-
sik benzetmeye konu olmustur. Hz. Musa ile olan yolculugu, bu yolculuk akabinde
ayrilislari, Iskender’le olan 4b-1 hayat: arama maceralari, 4b-1 hayati Iskender’in
icememesi fakat Hizir'in igmesi, Hizir kelimesinin yesil anlamina gelmesi, kiyame-
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te kadar yasayacak olmasi, denizde darda kalanlara yardim ettigi inanci vesilele-
riyle pek ¢ok degisik suretle Divan siirinde s6z konusu edilmistir. Hizir ile birlikte
anildiginda 4b-1 hayata gondermede bulunulur. Hizir kelimesi en ¢ok sevgilinin,
dudaklari, agzi, hat (ayva tityleri) i¢in kullanilan bir benzetme unsuru olurdu. Hi-
zir kelimesinin yesillik anlamindan yola ¢ikan sairlerimiz, bu benzerligi cok degi-
sik miinasebetlerle s6z konusu ederlerdi. Hattin Hizir olmasi durumunda, sevgili-
nin dudaklar1 veya agiz suyu yahut sozleri ab-1 hayat, saglar1 ziilumat, yanaklar (su
ilgisiyle) derya olurdu.

Ab-1 hayat u Hizr soziin ¢o§ isitmisiz
Sun la'lini ki ¢esme-i hayvanimiz gerek
(Seyhi)

Tiirk¢ede bengisu, Farsca ab-1 hayat Arapcada maii’l-hayat denilen bu sihirli nesne-
nin diger kiiltiirlerdeki varlig1 hakkinda neler biliyorsunuz?

Hiisrev

Hiisrev u §irin mesnevisinin erkek kahramani. Hiisrev, Sirine olan agki yiiziinden
dillere destan olmus, tarihi kisiligi ortadan kalkarak tamamen efsanevi bir karak-
tere biiriinmiistiir. Divan edebiyatinda da bu kimligiyle karsimiza ¢ikar. Hiisrevle
ilgili en 6nemli efsanelerden birisi onun yaptirmis oldugu sarayla ilgilidir. Yine
Hiisrev’in sahip oldugu hazineler dillere destan olmustur. Efsanevi kisiligi, tarihi
kisiligi silen bu sahsin ayni zaman da ¢ok da trajik bir hayati vardir. Asagisadi
beyitte sair, “eger Hiisrev senin tasvisrini gorseydi, Ferhad gibi canindan gecer”
demektedir.

Cén-1sirinden gege Husrev dahi Ferhad-ves
Ger nihal-i kaddiin {izre gére tasviriin seniin
(Mesihi)

iskender
Eski kiiltiriimiiziin hemen hemen biitiin alanlarina girmis, tarihi-efsanevi bir
sahsiyet olan Iskender; Islam tarihindeki -Kur’anda da kissas1 anlatilan, peygam-
ber olup olmadig: hususunda ihtilaflar olan- Zi'l-Karneyn, Yunan (Makedon)
tarihinde ismi zikredilen Biiyiik Iskender (Alexander The Great) ve bunlarin ka-
ristirilmasiyla meydana gelmis olan db-1 hayat: arayan Iskender olmak {izere iig
farkli kimlikle kargimiza gikmaktadir. Meshur hikayeye gore Iskender’le Hizir
ab-1 hayat aramak {izere zulumat {ilkesine girerler. Uzun ve mesakkatli bir yol-
culugun sonunda Hizir, 4b-1 hayati bularak kayiplara karigir. Iskender, 4b-1 hayat
kaybettigini anlayinca derin tiziintiilere diiser ve bu {iziintiiniin akabinde de dlir.
Iskender’le birlikte zikri gegen efsanevi unsurlardan biri de ayine-i
iskender’dir. iskender, Misir1 fethinden sonra, iskenderiye limanina biiyiik bir
ayna yaptirmistt. Bu aynadan bakildiginda ¢ok uzak mesafeler goriiliirmiis. Isken-
der, Divan siirinde en ¢ok kullanilan sahislardandir. Bityiik bir cihangir, yenilmez
bir kahraman, diinyay1 dolasan bir hitkiimdar olmasi, Hizir'la beraber ab-1 hayat:
aramasi ve fakat bulamadan geri donmesi, deniz tizerine ¢ok biiytik bir ayna yap-
tirmasi, Yeciic Meciic kavminin zuliimlerini engellemek icin bir set insa etmesi,
Dara ile yillarca siiren savaslar1 vs. 6zellikleriyle sairlerin adindan bahsettikleri
en 6nemli sahislardan biri olmugtur. Iskender’in (Kur'anda Ziilkarneyn’in) Ye'tic-
Mectic igin bir set yaptirmasi kissasi, sairlerin hayal diinyasinda ¢ok degisik bir
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Bizde Ferhad ile Sirin

hikayesi olarak bilinen

hikaye iranlilarda Hiisrev u
Sirin olarak bilinir. Bu hikaye
icinde adi gegen ve dnemli
bir siisleme ustasi olan
Ferhad Tiirk anlatilarinda

on plana ¢ikmis, Hiisrev
unutulmus hatta olay
irandan ¢ikip Amasya civarina
nakledilmistir. Metinleri
anlamada kiiltirler arasi
gegislere dikkat etmek gerekir.
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Kimine gore iskender’in Aynasi
(aine-i Iskender) ile Cem'in
kadehi ayni seye gonderme
yapmaktadir. Zira ikisi de cok
uzak mesafeleri gosteren birer
esrarengiz nesnedir. Tasavvufi
literatiirde bu ikisi goniilii
sembolize eder. Kimine

gore de bu ayna, diinyanin
yedi harikasindan biri olan
iskenderiye feneridir.

tasavvurlara yol agar ve sevgilinin yiizii (yanag1, hadd’i) iskendere, hi¢ durmak-
sizin bu ylizi arzulayan, ona kavusmak i¢in can atan asikin gonlii Yectc’a (tabi
goniiliin Yectic olusu sevgilinin bakisiyladir), sevgilinin yiiziindeki ayva tiiyleri ise
sedd-i Iskender’e benzetilmektedir. Sevgili bu setle, goziinde bir Yectc olan 4gikin
kendisine yaklagsmasini engellemektedir:

Hiisniinde mani’ olmaga cané bu dil Yecticina
Iskender-i haddiin yapar tozdan hava iistinde sed
(Mesihi)

Kahraman

Mitolojik sahsiyetlerden biri olan Kahraman, Divan siirinde bir kahramanlik ve
yigitlik semboliidiir. Kahraman-1 Katil olarak da anilir. Bazen Kahraman-1 Katil
olarak anilir. Agik'in sevgiliyle olan miicadelesinden, tesiri ve éldiiriiciiliigiinden
dolay1 sevgilinin gozleri Kahraman olarak nitelendirilmistir:

Olursam soyle bi-takat aceb mi ¢iin basar hayret
Kiya tutsa nazar kilsa bana ol Kahraman gozler
(Muhibbi)

Keyhiisrev
Keykavus'tan sonra Iran tahtina gegen, Sehname’nin olaganiistii hiikiimdar-kah-
ramanlarindan birisidir. Bazilarina gore Keyhiisrev dedikleri Iskenderdir, ba-
zilar1 Siilleymandir ve bazilar1 da Miisa Peygamber derken kimilerine gore ise
Afrasiyabtir. Keyhiisrev, Divan sairleri tarafindan bir kiyas malzemesi olarak kul-
lanilan iktidar, saltanat, kudret ve ihtisam sembolii sahsiyetlerden biridir.
Genellikle kasidelerde memdthu &verken bir kiyas olarak kullanilir ve
memdthun Keyhiisrev-i Sani (Ikinci Keyhiisrev) oldugu séylenir. Sair, évdiigi
kisinin yiiceliginin, kahramanliginin artik Keyhiisrev’i unutturdugunu sdylemek-
tedir:

Unutdur ndmin1 Keyhiisrev’in Afrasiyabin hem
Iki kemter kulun zapt eyledi Iran u Turan
(Gelibolulu Alf)

Nemrud

[brahim peygamber déneminin, tanrilik iddia eden Babil krali. Ibrahim’i atege
attirmas, tanriy1 gérmek amaciyla goklere gikmak igin bir kule yaptirmasi ve aciz,
topal bir sivrisinek tarafindan beyni kemirilerek 6ldiiriilmesi yoniiyle meshurdur.

Tanrilik iddia ederek insanlari kendisine tapmaya zorlayan, Ibrahim Peygam-
beri atese atarak yok etmek isteyen, tarihteki en meshur zalim ve inat¢1 miinkir-
lerden biri olan Nemrud, Divan siirinde daha ¢ok, zulm ve cevr u cefd vermenin
bir sembolii olarak kullanilmigtr.

Divan siirinde sevgilinin agika yaptig1 zuliim ve iskence, daha ¢ok Nemrud
zulmii olarak tavsif olunmugtur. Hatta onun verdigi eziyetler Nemrud’unkini bile
gecmistir. Ayrilik ve 1sdiraptan dolay1 atesler iginde yanan asik sevgilisine Halil
olarak seslenir ve ondan yardim diler:

Yandim bela-y1 hecr ile Nemrtid narindan beter
Gel ey Halilim bir kadem taze giilistan et beni
(Ahmed Pasa)
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Nuasirevan

M.S. 531 ila 579 yillar1 arasinda hitkiimdarlik yapan, Iran’in Sasani siilalesin-
den, adaletiyle {in salmis bir hitkimdardir. Rivayetlere gore, Kisra lakabr ilk defa
bu kisiye verilmistir. Adaletiyle efsanelere karigmis bityiik bir hitkiimdar olan
Nasirevan, hem adaleti hem de yaptirmis oldugu tinlii saraylar ve bu saraylarin
taklariyla meshur olmus bir hitkiimdéardi. Divan siirinde de daha ¢ok adaletiy-
le bahis konusu edilirdi. Ntsirevan, Tak-1 Kisra veya Eyvan-1 Kisra adiyla anilan
inlii sarayinin takina bir ¢an astirmis ve bu ¢anin ucuna da bir zincir baglatmisti.
Ihtiyac1 olan bu zinciri ¢cekerek Niirevan haberdar eder ve o da bu kisiyle ilgile-
nirdi. Bu zincire adalet zinciri denirdi. $air asagidaki beytinde sevgilinin saglarini
adalet zinciri olarak tasvir eder:

Goziinden giig goricek dil yapissa nola ziilfiine
Ki oldur adl zinciri asilmig tak-1 Kisradan
(ibn-i Kemal)

Divan siirinde Nusirevan daha ¢ok bu haliyle gerceklestirdigi adalet anla-
yistyla bahis konusu edilirdi. Bazi sairler tarafindan onun adalet anlayist oviil-
mistiir. Zati onu su oviicii sifatlarla anar: Nisirevan oliip girmistir ama adi hala
biitiin canliligiyla yasamaktadir zira o, adalet ve dogruluk gibi iki 6lmez ogul
birakmuistir:

Veli Nasirevan gitdi cihanda zindediir ad1
Iki 6lmez ogullar idinipdiir adli vii dad
(Zati)

Riistem

Iranlilarin, Sehnamede adi en fazla zikredilen efsanevi kahramanidir. Riistem,
yine kendisi gibi ad1 ve kahramanliklar1 efsanelere karigmis iinlii §ehname kah-
ramani Zal'in ogludur. Daha kiigiikligiinde kimsenin basedemedigi devler ve
diger korkung yaratiklarla savagmis mitolojik bir kisidir. Sehname i¢in bir nevi
Riisten’in maceralar1 dense yeridir. Zira, hemen hemen biitiin sahlarin macera-
larinda 6yle veya boyle Riistem’in etkileri vardir. Iran ordular1 ne zaman sikigsa
veya maglubiyetle yiiz ylize gelse Riistem faktorii devreye girdiginde savasin ka-
deri degisir. Efsanevi Iran gah1 Keykavus'u esir oldugu devlerin elinden kurtaran
ve bu macerasinda Heft-han ad1 verilen yedi agilmaz engeli asarak, Mazenderan
seferiyle devleri maglup eden odur. Iran’in iinlii kahramani Bijen’i tutsak oldugu
Efrasiyabin elinden kurtaran da odur. Riistem, daha ziyade memdiih igin bir kiyas
Riisten’in de adini anar ve Ristem’in 6vdiigii kisi yaninda zavall bir kisi oldu-
gunu soyler. Bu tiir beyitlerde memdah daima Riistemden daha stiindiir veya
onunla denktir. Asagidaki beyitte sair, eger Riistem benim 6vdiigiim kisinin as-
kerlerini ve savas sirlarini gorseydi kiliciyla hi¢ 6viinmezdi demektedir:

Goriip sipahini olsaydi vakif-1 rezmin
Tefahur etmez idi darb-1 tig ile Riistem
(Fuzali)

Hz. Muhammed Nsirevan
devrinde dogmustur. Pek de
dogru kabul edilmeyen bir
hadise gore Hz.Peygamber:
“Ben adil bir hiikiimdar
devrinde dogmakla iftihar
ederim” demigtir.
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Sehname'de Riistem kelimesinin
“kurtuldum” anlamina geldigi
yazilidir. Cok ge¢ dogan Riistem
icin annesi dogum sonrasi bu
sozli soylemig. 0guz Han'da

da oldugu gibi biitiin mitsel
kahramanlar ge¢ dogarlar ve
hemen daima kanlidirlar. Bunlar
siradan olmayigin sdylemleridir.

Riistem, bazi séirlerce askin cesitli maceralarini anlatmada da kullanilmigtir.
Bu durumda genelde sevgilinin kirpikleri éldiiriiciiliigii, acimasizligi yoniinden
Riisten’in yayina benzetilmistir. Riisteny’in sifat1 olan ddstdn kelimesi ayn1 zaman-
da hile anlamina da geldiginden, sairler sevgilinin kas, goz, kirpik, gamze vs. un-
surlarini Riistem’le beraber kullanmislardir. Nesimi, sevgilinin kas, goz ve kirpigi-
ne Riistem-i Destan dedigini soylemektedir:

Ciin Nesimiyim anun kas u goz i kirpigine
Merdiim-i kalp-siken Riistem-i destan demisim
(Nesimi)

SIRA SiZDE
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Heft-han, kahramanin 6niinde tehlikelerle dolu biiyiik ve dliimciil engelleri temsil
eder. Riistem’in Heft-Han’1 ge¢mesi gibi, diger kiiltiirlerde de boyle olaganiistii kah-
ramanliklar yapan bagska kisiler hakkinda ne biliyorsunuz?

Siyavus

Siyavus, tipki Isfendiyar gibi Iran mitolojik tarihinin bahtsiz kahramanlarindan
biridir. Siyavugun hikayesi §ehnamenin en acikli ve tesirli anlatilarinin basinda
geliyor. Uvey annesi Siyavusa asik olmug, bunu 6grenen Siyavus Afrasiyabin iil-
kesine kagmis ve orada feci sekilde 6lduriilmiistii. Firdevsinin, Sudabe-Siyavus
arasindaki karsiliksiz agk iliskisini anlatirken baska kaynaklara miiracaat ettigi
anlasiliyor. Sehnamedeki bu agk hikayesi ile Yusuf ile Ziileyha hikayesi arasinda
pek ¢ok benzerlikler hemen géze garpmaktadir. Siyavus, Klasik edebiyatimizda
bir kiyas malzemesi olarak kullanilirdi.

Nev’i, memdthunu 6vdiigi bir beytinde Siyavusu da zikretmektedir:

Baglamisdur riste-i re’yiin nice Daralar
Lale gibi dagdarindur Siyavus-1 Keyan
(Nev'1)

Zal

Zal, Sehname boyunca adindan sik sik s6z edilen efsanevi ve olaganiistii 6zellik
kahramanlardan biridir ve Riisten’in babasidir. Dogdugunda saglar1 bembeyaz-
dir. Bu durumdan korkan babas1 onun bir dagin basina atarak geri doner. Efsanevi
kus Simurg, Zal'i biiyiik bir ihtimam ve dikkatle biiyiitiir.

Sag, kirpik ve kaslar1 bembeyaz olarak dogdugundan, yasl bir insan olarak ta-
savvur edilen Zal, Divan siirinde pek ¢ok mazmun ve telmihin konusu olmustur.
Séirlerimiz dehri, arhi, felegi ak sac¢li kadin tahayyiil ederek birgok mazmunlar
yapmuslardir. Ciinkdi Zal'in bir méanési da kocakar1 demektir:

Fuzili bir beytinde Felegi Zale benzeterek, onu kahbe bir kadin olarak tasav-
vur etmektedir.

Ey Fuztli dehr Zal'inin firibinden sakin
Olma gafil er kimi depren isin merdane tut
(Fuzli)

amn >

Biitiin bu sahislar ve burada adlar1 anilmayan diger mitolojik kisiler icin su kitapta
ayrintili bilgiler bulunmaktadir: Dursun Ali Tokel; Divan Siirinde Mitolojik Unsur-
lar. Sahislar Mitolojisi, Ak¢ag Yay., Ankara 2000.



5. Unite - Eski Tiirk Edebiyatinda Mitolojik ve Efsanevi Kisiler

m

Ozet

S?o Metin ¢ozmede mitolojik kisi ve sdirin niyeti
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Genel olarak mitoloji, 6zelde mitolojik kisiler
sairin siir kurarken bagvurdugu kaynaklardan
sadece birisidir. Sirler bir kaynag1 sadece o kay-
nag1 anmak igin siirinde kullanmaz; bu varliklar
genellikle birer gisteren olarak siirde yer alirlar ve
sairin niyeti dogrultusunda bir seyleri gosterir-
ler. Divan siirinde bilhassa iran mitolojik gah-
stlariin kullanilmasi sadece Iran edebiyatina
bir dykiinme amaciyla oldugu soylenemez. Ta-
rih boyunca hep bir rekabet icinde olan Turan
(Tiirk) ve Iran devletlerinin bu rekabeti siyasi
arenada oldugu kadar edebiyat diinyasinda da
bir yer bulmustur. Séirler kendi hitkiimdarlari-
n1 desteklemek amaciyla genellikle rakip sahlar1
kiigiimsemisler ve bunlar1 da siirlerinde agik¢a
zikretmislerdir. Bu ylizden Divan sairi, kendi
hiikiimdarini yiiceltirken, eski Iran sahlarini da-
ima kii¢imsemistir. Ayrica daha 6nce diinyaya
hitkiimran olmus efsanevi hitkiimdarlar, Divan
sairinin bir kiyas malzemesi olmustur: onlar
diinyay1 fethettiyse Osmanli padisahi nigin fet-
hedemesin? Iste bu ve benzeri sebeplerle mitolo-
jik ve efsanevi sahislarla sairlerin niyeti 6nemli
iligkiler vardir. Bu iinitede bunlar tizerinde du-
rulmaya galisilmigtir.

Eski Tiirk Edebiyati ve mitolojik kisiler iliskisini
tanmlamak

Edebiyatin en 6nemli kaynaklarindan biri de
mitolojidir. Hemen her milletin edebiyatinda
mitolojik gondermelere rastlamak miimkiindir.
EskiTiirkedebiyatinda dabenzetmeamaciylapek
¢ok mitolojik sahsiyetin ad1 zikredilmektedir. Bu
kisilerin pek ¢ogu Iran mitolojisinden, bazilari
Ortadogu mitolojisinden secilmis figiirlerdir.
Bazen kahramanlik, bazen diinyanin gegiciligi,
bazen kendi hiikiimdarlarini yiiceltme amaciyla
ad1 gegen bu kisiler, daima 6nemli birer gosteren
olarak siirlerde yer alirlar. Bunlarin gosterilenleri
hakkinda bilgi sahibi degilsek, metin ile
iletisime gecmek pek miimkiin degildir. Bu
tinitede 6nemli mitolojik kisilerin gosterilenleri
tizerinde 6rneklerle durulmustur.

D

Iy

Eski Tiirk edebiyatindaki 6nemli mitolojik kisileri
ayirt etmek

Eski Tiirk edebiyatinda pek ¢ok mitolojik kisinin
ad1 zikredilmektedir. Burada bir kismindan bah-
sedilmistir. Bu kisiler, tarihi, efsanevi, mitolojik,
sembolik kimlikleriyle, ayrintili bir sekilde bilin-
melidir; aksi takdirde sairin yapmis oldugu gon-
derme ¢ozillemez, metnin anlamina inilemez..
Unitemizde bunlarin bir kismina deginilmistir.

Mitolojik  kisilerin eski siirimizdeki sembolik
onemini agiklamak

Mitolojik her karakterin sdirin diinyasinda bir
yansimast vardir. Bu yiizden bu mitolojik figiir-
lerin sembol degerleri iyi bilinmelidir. Mesela
Cem; sarap-kadeh-icki meclisi; Nuginrevan,
adalet; Riistem, kahramanlik ve yigitlik; Nem-
rut, zuliim; Bijen, daha ¢ok kuyu motifleriyle
birlikte zikredilir. Bu sembolleri ve detaylar1 bil-
mek i¢in de hem siiri hem de sairin gonderme
de bulundugu mitolojik varlig1 ¢ok iyi bilmek
gerekmektedir. Bu {initede bu sembollerin neler
oldugu hususunda bilgi verilmistir.
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Kendimizi Sinayalim

1. Cem kelimesi, mur, hiidhiid ve Asaf’la birlikte kul-
lanildiginda asagidaki sahislardan hangisine gonder-
mede bulunulur?

a. Keyhiisrev

b. Cemsid
c. Stleyman
d. Feridin
e. Dahhak

2. Hizir kelimesi hangi anlama gelmektedir?
a. Deniz

b. Kurtarica
c. Sevgili

d. Yesil

e. Yardimci

3. Divan siirinde ad1 anildiginda daha ¢ok sevgilinin
gene ¢ukuru (zenehdan) kastedilen mitolojik karakter
agagidakilerden hangisidir?

a. Bijen

b. Hiseng

c. Hisrev

d. Keykavus
e. Isfendiyar

4. Hikayesi Yusuf peygamberin Oykiisiine benzeyen
[ran’in mitolojik kahramani hangisidir?

a. Hisrev

b. Feridiin

c. Isfendiyar
d. Giv

e. Siyavus

5. Mitolojik bir kisi olan Kahraman, Divan siirinde
agagidaki sevgili unsurlarindan hangisi i¢in bir benzet-
me amaciyla kullanilmistir?

a. Agiz
b. Dis

c. Boy
d. Goz

e. Yanak

6. Asagidakilerden hangisi divan siirinde bir zulim
semboliidiir?
a. Nasirevan
Nemrud
Neriman
Cemsid
Bijen

o a0 o

7. Divan siirinde sik sik ad1 gegen addlet zinciri tam-
lamasi hangi sahisla birlikte zikredilir?

a. Cemsid

b. Neriman
c. Keykavus
d. Ngirevan
e. Nemrad

8. Asagidaki sahislardan hangisi Divan siirinde yasl-
I1g1 temsilen kullanilir?

a. Sithrab
b. Giv

c. Zal

d. Hizar

e. Riistem

9. Divan siirinde ddstdn sifatiyla da anilan, gii¢ ve
kudret sembolii mitolojik karakter asagidakilerden

hangisidir?
a. Behzad
b. Ristem
c. Hizir
d. Siyavus
e. Minugihr

10. Divan siirinde Iskender-Hizir isimleri bir arada
zikredildiginde hangi varliga veya kavrama génderme-
de bulunulur?

a. Kahramanlik

b. Saltanat

c. Kavusma
d. Ab-1hayat
e. Saghk
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Okuma Parcasi

Neden iran Mitolojik Kahramanlar1

Osmanli sairlerinin kendi hiikiimdarlarinin kahra-
manliklarini ve cihangirliklerini anlatirken benzetme
unsuru olarak Sehndme kahramanlarini kullanmalar:
pek ¢ok kisi tarafindan elestirilmis ve soyle soylen-
mistir: “Efendim Divan sairleri Tirk hikkiimdarlarini;
Oguz Han, Mete Han vb. Tiirk kahramanlara benzet-
mediler de neden Iranlilarin eski sahlarina kiyasladilar.
Bu da gésteriyor ki sirlerimiz birer iran kopyacisi ol-
maktan te gidememislerdir” Osmanli sairleri, Iran’la
ezeli miicadelede taraftir. Yerytiziinii bir zamanlar Iran
sahlar1 idare etmistir, ama simdi yerytizti hitkiimdar-
111 kendi hitkiimdarina ge¢mistir. Dolayisiyla bir za-
manlarin Dard’s1 kimse bugiiniin Yavuz veya Fatilh'i de
odur. Bu benzetmelerde dikkati geken husus, benzeyen
daima yiiceltilirken kendisine benzetilen ¢cogunluk-
la agagilanmustir. Yani Tiirk siri kendi hitkiimdarim
overken genellikle benzettigi Iran sahlarini onlarin
yaninda kii¢lik gostermigtir. Bunun siir ve sanat pla-
ninda bir savas olmadigini kimse sdyleyemez. Sairimiz
Osmanli sultaniyla bir Acem sahini kiyasladig1 zaman
onlar1 asla bir birine denk tutmaz. Divanlar incelen-
diginde goriilecektir ki umumiyetle bu karsilagtirma-
larda Acem $ahi kiictik gosterilir, hakir goriiliir. Yani
saire gore kendi sultan1 yaninda Feridunlar, Cemler, Is-
kenderler kapici bile olamazlar. Bu ifadelerdeki abart:
goz ard1 edilemez, isin hakikati sorgulandiginda oyle
oldugu veya olmadigi iddia edilemez, ama bu benzet-
melerde Tiirk hitkiimdarlarina birer 6vgii varken Acem
sahlarina da hatir1 sayilir yergiler vardir. Ayni benzet-
melerin Mete veya Oguz Han i¢in yapilmasi ne anlama
gelirdi ki? Bizim kendisiyle hakimiyet miicadelesinde
oldugumuz tarihi rakibimiz Oguz veya Mete degildi,
sarkin magrur sahlarini yetistiren Acemlerdi ve haliy-
le kiyas unsurunda da onlar yer aliyordu. Osmanlilar
donemi Tirk siiri Gizerine degerli bir aragtirma yapan
Dora D’Istria eserinin biiyiik bir béliimiinde bu tema
tizerinde durmakta ve sairlerin bu cihetini hep 6n pla-
na gikarmaktadir. D’Istria kasidelerde gokga isimleri
gecen Siilleyman ve Iskender efsanelerinin alelade bir
6vgii maksadiyla kullanilmadigini séyler. “Barbar bir
diinyay: evrenin bilinebilen en u¢ noktalarina kadar
stiren ve gece tilkelerine giren, Sliimstzligi bulmak
icin orada bin yil yiiriiyen Iskender, iirkiitiicii Asya’ya
bir avug¢ kahramanla giren ve diinyay: iistiinde egilme-
ye zorlayan kisiye yarasir bir seleftir. “Ahmet Dai’nin
Iskenderndmesi evrensel hitkiimdarlik besleyen sul-

tanlarin ¢ok hosuna gitmisti. iskender’in hayat 6ykiisii
I1. Mehmet ve I.Selime biiyiik zevk verirdi” D’istrianin
Osmanl siirinin bu cihan hakimiyeti ideali {izerine
yapmis oldugu degerlendirmelerini sadece bir fantezi
olarak gormek miimkiin degil. Onun Osmanl: siirinin
bu sekilde degerlendirmeleri bir hayli uzundur. Belki
bir giin bizim de siirimize bu agidan bakacagimiz giin-
ler gelecek.

Kaynak: Dursun Ali Tokel Sehndmeden Turana, Di-
van Siirinden $ehname’ye Bakmak-2006

Kendimizi Sinayalim Yanit Anahtari

l.c  Yanitiniz yanls ise “Cem” konusunu yeniden

gozden geciriniz.

Yanitiniz yanls ise “Hizir” konusunu yeniden

gozden gegiriniz.

3.a  Yanitiniz yanls ise “Bijen” konusunu yeniden
gozden gegiriniz.

4.e  Yanitiniz yanls ise “Siyavus” konusunu yeni-
den gozden gegiriniz.

2.d

5.d  Yanitiniz yanhs ise “Kahraman” konusunu ye-
niden gozden gegiriniz.

6.b  Yanitiniz yanls ise “Nemrud” konusunu yeni-
den gozden gegiriniz.

7.d  Yanitiniz yanls ise “Ntsirevan” konusunu ye-

niden goézden gegiriniz.
8.¢  Yanitiniz yanlis ise “Zal” konusunu yeniden
gozden gegiriniz.

9.b  Yamitiniz yanhs ise “Riistem” konusunu yeni-
den gozden gegiriniz.
10.d  Yanitiniz yanlis ise “Hizir” konusunu yeniden

gozden gegiriniz.
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Sira Sizde Yanit Anahtari

Sira Sizde 1

Bijen'in hapsedildigi kuyu disinda diinyanin degisik
milletlerinin hikéyelerinde de 6nemli “kuyu” motifi
goriinmektedir: Yusuf peygamber bir kuyuya atilmis-
t1. Zilkarneyn sirrini bir kuyuya séylemisti. Hz. Mu-
hammed Hz. Ali'ye hi¢ kimseye sdylememesi sartiyla
bir sir sdylemis, o da bu sirr1 tagiyamamus, bir kuyuya
bagirarak sylemis; kuyu tasmus, o tagsan sularda kamis
biyiimiis, o kamisdan da ney yapmuslar. Ney, her tifle-
niste o sirr1 ifsa edermis. Tiirk mitolojisinde kuyu yer
alt1 diinyasiyla irtibat saglanan yer olarak diisiiniilmiis
ve daima tehlikeyle birlikte anilmigtir.

Sira Sizde 2

Yilanla tehlike daima yan yana anilagelmistir. Hazi-
neleri yilanin korumasi bu hikayelerdendir. Divan si-
irinde sevgilinin sag1 yilan gibidir. Zira yiiz hazinesini
yagmacilara karsi korumaktadir. Cennetin kapicisi da
bir yiland1 ve gérevi seytanin igeriye girip Adem ve
Havva'y1 kandirmasini engellemekti. Yunan mitoloji-
sinde de Medusanin saglar1 yilan seklindedir ve kim
onu gorse hemen o anda korkudan tas kesilmektedir.

Sira Sizde 3

Firdevsi, Sehname’yi tam otuz yilda bitin eski
hikéyeleri derleyerek yazmistir. Daha 6nce pek ¢ok
kisi tesebbiis etmesine ragmen Sehnidme’yi yaza-
mamustir. Fakat bir Tirk hitkiimdar: olan Gazneli
Mahmut, Firdevsi'ye, kimseye sunmadig1 olaganiis-
til imkanlar sunmus ve Firdevsi o rahatlik sayesinde
Sehname’yi yazabilmistir. Eger Kaggarli Mahmut gibi
bir bilgin-yazar-sairimiz de Tiirk cografyasini gezip
eski hikéyeleri derleseydi bugiin olaganiistii mitsel
anlatilarimiz olurdu. $&yle bir espri vardir: Tirkler
kahramanlik yapmaktan, kahramanliklar1 yazmaya
firsat bulamamislardir! Yazmakla aramizdaki soguk-
luk ancak bu kadar giizel gegistirilebilir!

Sira Sizde 4

Hemen hemen biitiin eski kiiltiirlerde ab-1 hayat inanci
vardir. Gilgamis destaninda ebedi hayat1 saglayan un-
sur bir ottur. O otu yiyen kisi ebediyen yasayacaktir.
Bunu Gilgamis yiyememis, yilana kaptirmistir. Eski
mitlerde, mesela Hint mitolojisinde tanrilarin ictigi
homa adl1 kutsal bir su vardir. Kur’anda Kehf suresi 60.
ayetten sonra bu sudan da bahsedilir. Musa ve arkadas1
yanlarindaki kizarmis ve tuzlanmig balig1 bir tagin ya-
ninda unutmuslar, o balik da denize dogru bir su yolu
i¢inde canlanip gitmistir.

Sira Sizde 5

Kahramanlarin ¢ok biiyiik engelleri agarak mitsel bir
kahraman olmasi biitiin kiiltiirlerde goriiliir. Tiirk mi-
tolojisinde Oguz Han kimsenin 6ldiirmedigi canavari
oldirmiistii. Iran mitolojisinde Riistem’in yedi bityiik
engeli gecmesi gibi, Yunan mitolojisinde Herkiil, on iki
imkansiz isi basarmigti. Bu anlatilar, kahramanlarin si-
radan insanlar olmadigini ¢ok vurucu bir somutlamay-
la anlatmak istemektedirler.
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TURK EDEBIYATINA GiRiS

Bu iiniteyi tamamladiktan sonra;

& Nesir kavramini algilayabilme,

(@ Cumbhuriyet éncesi Tiirk nesrinin baslica 6zelliklerini ayirt edebilme, temsilci-
lerini ve bu donemde verilen eserleri siralayabilme,

< Cumbhuriyet Dénemi Tiirk nesrinin belli baslt devirleri, egilimleri, tiirleri ve
bunlarin 6zelliklerini kavrayabilme
bilgi ve becerilere sahip olabileceksiniz.

o Nesir o Didaktik Nesir
« Edebi Nesir o Giinliik Nesir
« Bilimsel Nesir




GIRIS

Dil, kendine 6zgii kurallar1 olan, insanlar arasinda kurulan iletisimin en temel
yolu, ge¢misi ve gelecegi birbirine baglayan bir koprii, milleti millet yapan deger-
lerin en 6nemlilerindendir.

Kitabimizin bu béliimiinde 6ncelikle iletisimin temeli olan, milleti olusturan te-
mel 6zelliklerin en 6nemlisi konumunda bulunan, kiiltiiriin temel tasiyicisi, gegmis
ve gelecek arasindaki koprii olan dilin insan ve millet yasamindaki yerine vurgular
yaparak baslayacagiz. Dilin temel kullanim alanlarindan s6z edecegiz. Nesir kavra-
minin igerigine bakacagiz. S6z1ii ve yazili nesir kavramlarini degerlendirecegiz. Bir
yandan yazili nesir tiirlerine goz atarken diger yandan aradaki farkliliklarin ayri-
mina varmaya ¢alisacagiz. Nesrin tarih boyunca edebiyatimizdaki gelisim seyrini
gozden gegirirken Cumhuriyet Dénemi ve sonrasi Tiirk nesrini mercek altina ala-
cagiz. Bu donemlerde Tiirk nesrinin gelisimi, temel 6zellikleri, baslica temsilcileri ve
eserlerinin neler oldugu hakkinda paylagimlarimiz olacak. Ornek okuma parcalar
araciigryla her doneme ve tiire ait 6zellikleri ve edindigimiz birikimleri pekistirme-
ye ¢alisacagiz. Bu bolimde 6grendiklerimizi giinliik yasantimizda yaptigimiz oku-
malara yansitabilmek ve iliskiler kurabilmek dilegiyle...

NESIR/DUZYAZI UZERINE

Dilin temel varlik sebebi, insanlar arasi iletisimi saglamaktir. En basitinden en
karmagigina, en soyutundan en somutuna, en 6nemlisinden en 6nemsizine kadar
her tiirlii dertlerimizi, sikintilarimizi, isteklerimizi, arzularimizi, diisiincelerimi-
zi, imitlerimizi, hayallerimizi, tepkilerimizi karsimizdaki insanlara dil vasitasiyla
anlatiriz. Elbette ki, onlar da bize ayni1 yolla ulasirlar.

Bununla birlikte dil, sadece basit bir iletisim arac1 degildir ve bu dar ¢erceveye
sikigtirilamaz. Dilin, bireysel ve toplumsal pek ¢ok islevi vardir. Bunlarin basinda
insanin hem bireysel hem de sosyal bakimdan gelismesinin temel dinamiklerin-
den birisi olmasi gelir. Bir bagka ifadeyle dil, bizim “insan olma” noktasindaki
kimlik ve kisiligimizi olusturan temel degerlerin basinda yer alir. Unutmamak ge-
rekir ki insan, dille varliklar1 tanir, dille diistiniir, dille inanir, dille dua eder, dille
hayal kurar, dille riiya goriir ve kendisini dille ifade eder. Sarkilariny, tiirkiilerini,
efsanelerini, menkibelerini, masallarini, ninnilerini dille sdyler; arzularini, istek-
lerini, diisiincelerini, fikirlerini, hayallerini, riiyalarini, timitlerini, nefretlerini,
isyanlarini dille anlatir. Dilin olmadig1 bir ortamda bunlardan séz edilemez.
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Dilin birey agisindan bir bagka 6énemli yani, ait oldugu ve dilini konustugu
milletin kiiltiirel degerlerinden biri olmasidir. Birey ancak dil araciligryla mille-
ti ve milletinin yiizyillarin 6tesinden tasiyageldigi kiiltiirii ile iletisim kurabilir.
Daha annesinin kucaginda iken kulagina fisildanan ismiyle, ninnilerle baglayan
bu iletisim, bir émiir boyu siirer. Insan, kimlik ve kisiligini de boyle bir iletisim
stireci i¢inde sekillendirir. Onun i¢indir ki dil, birey ile millet arasinda kurulmasi
kaginilmaz olan iletisimin en saglam ve en saglikli kopriistidiir.

Dilin millet yagamindaki en 6nemli islevi; kiiltiiriin aynasi, koruyucusu, tasi-
yicist ve ifade araci olmasidir. Her dil, kendini konusan milletin, yiizyillar i¢in-
de ortaklasa yarattig1 sosyal ve milli bir kurumdur. Dolayisiyla dilde, kendini var
eden milletin mantigy, diigiince tarz1 ve yaraticilig saklidir. Daha agik bir ifadeyle
her dilin sahip oldugu anlam, ses, yap1 ve mantik dokusu, o dili konusan millete
aittir. Yiizyillar boyunca bu dili isleyen, gelistirip zenginlestiren millet, kendi tari-
hini ve kimligini diline yiikler. Cogu zaman degisik sayilardaki seslerden olusmus
basit anlamli birlikler olarak gordiigiimiiz kelimeler, gergekte o kelimelere hayat
veren milletin kiiltiir 6geleridir. Her birinin i¢cinde o milletin kiiltiiriine ait deger-
ler saklidir. Zevklerimiz, hiiziinlerimiz, sevin¢lerimiz, ideallerimiz, inan¢larimiz,
diinya goriisiimiiz ve hayatimiz, zamanla kelimelerin anlam, duygu, ¢agrisim ve
ses diinyasina siner.

Kisacasi dil; bireyin kendini ifade etmesini saglayan, gevresi ve milletiyle ile-
tisim kurmasina olanak veren, toplumlar1 millet yapan en temel kiiltiir degeridir.
Bunun da 6tesinde dil, milletin kiiltiiriiniin aynasy, kiiltiiriin ifade araci, genis kit-
lelere tasinmasinda, gelecek nesillere aktarilmasinda en saglam kopriidiir.

Dilin birey, toplum ve millet yasamindaki rolii ve 6énemine iliskin olarak pek
ok sey sdylenmistir. Mustafa Kemal Atatiirk, Omer Seyfettin, Ali Canip Yontem,
Yahya Kemal Beyatli ve Mehmet Kaplan'nin dilin millet yasamindaki 6nemini
vurguladig: ctimleler dikkate deger:

Atatiirk: “Milli his ile dil arasindaki bag ¢ok kuvvetlidir. Dilin milli ve zengin
olmasit milli hissin inkisdfinda baslica miiessirdir. Tiirk dili dillerin en zenginlerin-
dendir, yeter ki bu dil suurla islensin” (Kocatiirk, 1999, 149).

Omer Seyfettin: “Milletimiz nasil Tirkliik, vatanimiz nasil Tiirkiye ise lisani-
miz da Tiirkgedir. Tiirkce bizim manevi ve mukaddes vatamimizdir. Manevi vatanmin
istiklali, kuvveti resmi ve milli vatanimizin istiklalinden daha miihimdir. Ciinkii
vatanini kaybeden bir millet eger lisanina ve edebiyatina hakim kalirsa mahvolmaz,
yasar ve yine bir giin gelir siyasi istiklalini kazamr, diismanlarimdan intikamini alir.
Fakat bir millet lisanini bozar, kaybederse, hatta siyasi hakimiyeti baki kalsa bile
tarihten silinir” (Seyfettin, 2001, 216).

Ali Canip Yontem: “Milletleri tutan tastan, topraktan, celikten yapilmas kaleler
degildir; zengin bir dil ve bu dilin iistiinde yiikselmis yine zengin bir edebiyattir; oyle
ki asirlarca evvel istiklalini kaybeden nice milletler vardir ki vatanlarinmn iistiinde
esen istiklal kasirgalar: onlarin kékiinii kaziyamamus ve bir giin yine meydana ¢ik-
muglardir; ¢tinkii o milletler mazide zengin edebiyatla tetevviic etmis zengin lisan-
larini muhafaza etmislerdir ve ¢iinkii milliyetle lisan birdir” (Yontem, 1995, 329).

Yahya Kemal Beyatl: “Bizi ezelden ebede kadar bir millet halinde koruyan,
birbirimize baglayan bu Tiirkcedir, bu bag, 6yle metin bir bagdir ki vatanin hudut-
lari koptugu zaman bile kopmaz, hudutlar asir1 yine bizi birbirimize bagl tutar;
Tiirkgenin cekilmedigi yerler vatandir, ancak ¢ekildigi yerler vatanhktan ¢ikar, vata-
nin kendi govde ve ruhu Tiirk¢edir” (Beyatli, 1984, 84).
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Mehmet Kaplan: “Tiirkiyenin en miihim kiiltiir davasi, hig siiphesiz, dil dava-
sidir. O, biitiin davalarin basinda gelir. Onu halletmedikge, kiiltiirle alakali diger
meselleri halletmeye imkan yoktur” (Kaplan, 1988, 66).

Yiizyillar icinde yagamin hemen her alaninda kullanilarak ge- /—m\
lisip zenginlesen dilin bir¢ok farkli kullanimi s6z konusudur:

« Sézlii Dil/Konugma Dili —| 5o DilKonusma
 Yazili Dil/Yaz: Dili ol
¢« Manzum Dil —  Yazili Dil/Yazi Dili
« Mensur Dil
o Gunlik Dil - Manzum Dil
« Edebiyat Dili
« Bilim Dili =L )
o o 5 N a ensur Dil
Sozlitkte “yayma, sagma, dagitma” anlamina gelen Arapga
kokenli “nesir’in kavram anlamy; “manzum olmayan soz veya || -
yazi'dir. Daha genis bicimde tanimlamak gerekirse nesir; “her-
hangi bir duygu, diisiince, olay vb. seylerin, dilin dogal yapisina, — Edebiyat Dil
gramer kurallarima uygun bir bicimde ve diiz ciimleler hdlinde ya-
zilt veya sozlii olarak ifadesi™dir. - Bilirn Dil

Nesir kavrami eski dilde “ingd, mensiir, mensiire” kelimeleriyle
karsilanirken yakin donemde “diizyazi” kelimesiyle karsilanmak- K /
tadir. Nesir kavrami Tiirk edebiyatinda, Tanzimat yillarindan iti-

baren kullanilmaya baslanmistir. Ondan énceki dénemlerde biiyiik élgiide “ingd”  insa: Sanath ve gizel nesir.
kavrami tercih edilmistir. Nesir yazar1 demek olan “ndsir” yerine de “miingi” kav-

rami kullanilmigtir.

Insanlar arasinda iletisimi saglayan en dogal ve en gelismis arag durumun-

daki dil, -ister sozlii ister yazili bigimde olsun- biiyiik oranda nesir hélinde kul-
lanilagelmistir. Dolayisiyla dilin “manzum” halde kullanimi ¢ok daha sinirhdir.
Bununla birlikte ilk edebi eserlerin (destan, trajedi, halk siiri vs.) hemen hepsi
manzumdur. Nesrin edebi bir tiir olarak kabulii ¢ok daha sonralaridir. Bagka bir
ifadeyle nesrin gelismesi, yaz1 dilinin gelisimine es zamanli bir seyir takip etmigtir.
Bu cergevede her devir veya nesil, sahip oldugu diinya goriisii ve sanat anlayisina
gore dili kullanmis ve zaman i¢inde nesir dilini zenginlestirmistir.

Nesrin en belirgin yonii ve temel sart, ait oldugu dilin dogal hali ve bu hélin Manzum: Nazim halinde;
kurallar1 ¢ercevesinde hayat bulmus olmasidir. Nesir, “nazim’da vazgecilemez ztaj)r’];e\:]erﬂgllsgikaﬁyell bigimde
olan kafiye ve vezni reddeder; yani manzum degildir. Ayrica misralar halinde
degil, diiz ciimleler halindedir. Ote yandan nesir dili, nazim diline gére ¢ok
daha agik ve agiklayicidir. Onun varlik sebebi, tagidigi anlami, en agik ve anla-
silir bicimde ifade edebilmektir. Bir bagka ifadeyle, nazimda ahenk-ritim endi-
sesi daha 6n planda yer alirken nesirde, diisiincelerin dilin dogal yapisi igindeki
ifadesi 6nem kazanir. Diizenli noktalama isaretleri, nesrin okuyucu tarafindan
daha rahat anlagilmasini saglar.

Nesrin en kiigiik birimi; bir fikri, duyguyu, hareketi, isi, bir hitkiim halinde ifa-
de eden ciimle'dir. Ctimlelerin mantikl bir sira iginde, anlam veya fikir ¢ekirdegi
etrafinda toplanmasi ise paragraf1; paragraflarin hem anlam hem yap1 bakimin-
dan birlik ve biitinligii ise metini meydana getir. Bu nedenle metin; herhangi
bir konu veya olayin dil araciligiyla-yazili, sozlii veya basili olarak- ifadesinden
olusan s6z butiintudiir.
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Nesir, kendi icinde Once sozlii nesir, yazili nesir; yazili nesir de edebi nesir ve
edebi olmayan nesir olmak iizere ikiye ayrilir. Bir bagka yaklagimla, kullanim alani
ve bundan kaynaklanan niteliklerine gore dil iriinlerini ii¢ gruba ayirmak gerekir.
Bunlar; giinliik dil, bilim dili ve edebiyat dilidir. Bunlardan sadece edebi dil ekse-
ninde var olan nesirler edebi nesir, diger dillerle kaleme alinan nesirler ise edebi

olmayan; didaktik nesirlerdir.

Edebi nesir, ¢ok daha titizlikle kaleme alinmuis, siradanliktan uzak, belli bir
bilgi, diisiince, duygu, yorum derinligine sahip, okuyucuya estetik duygular ka-
zandiran, edebilik 6zelligine sahip nesirdir. Edebi nesirde sair ve yazar, dilin ku-
rallarina bagh kalmak kosuluyla kendine 6zgii ifade bigimleri ve edebi sanatlar:
kullanabilir. Bu, onun tslubunu olusturur. Ancak milletlere, devirlere, nesillere
gore ¢ogu zaman edebilik 6zelligi ve anlayis1 farkliliklar gosterebilmektedir. Bu
nedenle, edebi nesir ile edebi olmayan nesrin kesin sinirlarini ¢izmek zordur.
Edebi nesir; masal, efsane, menkibe, halk hikayesi, roman, hikdye, tiyatro, deneme
gibi pek ¢ok tiirii kapsar. Edebi olmayan nesir ise bilimsel ve didaktik eserler ile
glinlitk hayatin degisik alanlarinda karsimiza ¢ikar. Sanat endigesi tasimayan bu
nesir, edebi nesre gore, daha agik ve agiklayicidir. Oncelik, bilgi ve degerlerin agik

ve anlasilir bigimde okuyucu/dinleyiciye aktarilmasidir.

SIRA SiZDE Nesir ve nazim arasindaki temel farklar nelerdir?
]

CUMHURIYET ONCESi TURK NESRINE GENEL BIR BAKIS

Tiirk kiiltiir tarihine kronolojik bir bakis agis1 yoneltildiginde, Tiirk nesrinin farkl
devirlerde farkl zelliklere sahip oldugu gériiliir. Tiirklerin Islam kiiltiir ve mede-
niyeti (X-XI. ylizy1l) ile Bat1 kiiltiir ve medeniyetine (XIX. ylizyil) girisleri, dil ve ne-
sirlerindeki ana donemleri belirler. Dolayisiyla Tiirk nesrinin tarihini, sahip oldugu

ozellikler bakimindan {i¢ ana baslik altinda inceleyip degerlendirmek gerekir.

I

islamiyet
Oncesi Tiirk
Tanzimat Nesri
Oncesi Tiirk
Cumhuriyet Nesri islamiyet
Oncesi Tiirk Sonrasi Tiirk
Nesri Tanzimat Nesri
Son':le;sslr':'urk Halk
Edebiyatinda
Nesir
1923-1?40 Divan
Cumhuriyet RS Edebiyatinda
Donemi Turk Nesir

Nesri 1940 ve Sonrasi

Nesir

~

/

Tanzimat Oncesi Tiirk Nesri

Tanzimat dncesi edebiyatta asil olan siirdir. Tkinci planda kalan ve ¢ogu zaman
edebi bir deger olarak kabul edilmeyen nesir, siirin etkisinde kalmistir. Siire ol-
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dukga uzak olan didaktik ve ahlaki metinlerin bile manzum bi¢imde yazilmasi, bu
durumun somut 6rneklerinden biridir.

Tanzimat 6ncesi Tiirk nesri, Islamiyet oncesi ve sonrasi olmak iizere iki ana
doneme ayrilir. Tiirklerin Islam kiiltiir ve medeniyetine girisleri, kiiltiir ve dille-
rinde 6nemli degisiklikleri beraberinde getirmistir.

islamiyet Oncesi Tiirk Nesri

Islamiyet 6ncesi Tiirk nesrinin baglangig tarihi hakkinda kesin bir bilgiye ulasmak
oldukga zordur. Sozlii edebiyat devri tiriinti durumundaki sav’lari, bu donemin ilk
nesir 6rnekleri olarak kabul etmek miimkiindiir. Yenisey (V. ve VI. yy.) ve -6zel-
likle- Orhun Yazitlar: (VIIL. yy.), yazili edebiyat dénemi Tiirk nesrinin ilk ve en
6nemli ornekleridir. Sade, agik ve islek bir dile sahip olan Orhun Yazitlari, Bilge
Tonyukuk ve Yollug Tigin tarafindan yazilmistir. Uygur donemi nesri ise Manihe-
izm ve Budizm ¢ergevesinde sekillenen metinlerde (Irk Bitig, Altun Yaruk, Prens
Kalyanamkara ve Papam Kara Hikdyesi, Sekiz Yiikmek) ifadesini bulmustur.

islamiyet Sonrasi Tiirk Nesri

Tiirk milletinin Orta Asyadan Batrya dogru bir go siireci igine girmesi, Islam di-
nini kabul etmesi, bu cercevede s6z konusu olan farkli kiiltiirlerle karsilagmast, al-
fabe degistirmesi ve yeni bir medeniyet diinyasina katilmas: gibi nedenler, IX.-XIV.
yuzyillar arasindaki donemde Tiirk nesrinin 6nemli 6l¢tide duraklamasina neden
olmustur. Bununla birlikte Islamiyet’i kabul edisten bir siire sonra XI. yiizyilda Ka-
rahanlilar bélgesinde bu donemin eserleri ortaya ¢ikmaya baslar. Bunlarin baginda
da Kutadgu Bilig, Atabetii’l-Hakdyik ve Divanu Liigati’t-Tiirk yer alir. Daha sonra
Harezm sahasina ait Rabguzi'nin Kisas-1 Embiyd’si, Altinordu sahasina ait Kerderli
Mahmud b. Ali'nin Nehcii’l-Ferdadis’i, Altinordu sahasina ait Kodeks Komanikus, Ca-
gatay sahasina ait Ali $ir Nevainin Mecdlisii'n-Nefdis ve Muhakemetii’l-Lugateyn’i,
Ebulgazi Bahadir Han'in Secere-i Tiirk ve Secere-i Terdkime’si ve ilk Kur'an terciime-
leri, Islami dénemin ilk nesir 6rnekleri olarak anilabilir.

Islamiyet sonrasi Tiirk nesri, XV. yiizyildan itibaren divan edebiyatinin olusu-
mu ile birlikte -6zellikle Anadoluda- iki kola ayrilir. “Tanzimat’tan 6nceki Tiirk
edebiyatinda nasil biri halk, 6tekisi yiiksek ve kiiltiirlii tabakaya has, dil ve tislup
bakimindan birbirinden tamamuyla farkl: iki siir gelenegi var idiyse, tipki bunun
gibi, biri halk kitaplarinda kullanilan kisa, agik ve sade, otekisi resmi kitabet, mu-
haberat, tarihi, ilmi eserlerde kullanilan, genellikle uzun, dolasik, kapali ve siislii
iki nesir vard1” (Kaplan, 1976, 424).

Halk Edebiyatinda Nesir

Biitiiniiyle halkin mali olan bu nesir, biiyiik 6lgiide sozlii gelenege baghdir. Agiz-
dan agiza veya nesilden nesile sozlii olarak aktarilagelmistir. Masallar, efsaneler,
menkibeler, hikdyeler, mizahi fikralar, halk nesrinin belli bagh tiirlerini olusturur.
Halk nesrinin temel 6zelligi, halk dili ile ifade edilmis olmasidir. Bu nedenle agik,
yalin ve dogaldir. Ancak soylendigi anda yaziya gecirilmedigi i¢in halk edebiya-
t1 nesri tizerinde konusmak zordur. Bazilari, izerinden uzun zaman gegtikten
sonra yaziya gecirilmis ve giiniimiize ulagsma olanag: bulabilmistir. Bunun en
glizel 6rnegi, XV. yiizyilin sonu ile XVI. yiizyilin basinda yaziya gegirilmis olan
Dede Korkut Hikdyeleridir. Toplam on iki hikdyeden meydana gelen Dede Korkut
Hikdayelerinde, manzum ve mensur anlatim i¢ igedir. Mensur kisimlar agik, yalin
ama islenmis ve ahenkli bir dile sahiptir. Yer yer de kaliplagmis ifadeler yer alir.

Sav: Atasozii
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Fiitiivvetname:

Fiitiivvetname genis bir anlam

cercevesine sahiptir:

a. Fiittivvet kavramini ele alan

eserler

b. Fiitivvet ve Ahi
teskilatlarinin mesleki
yonetmeligine yer verilen
eserler

. Fiittivvet inanainin, gelenek
ve torenlerinin anlatildii,
fiitiivvetle ilgili sozlerin
toplandigi eserler bu
kapsamda degerlendirilir.

Ia)

Gazavatname: Din ugruna
yapilan savaglan anlatan eser.

Menakipname: Cesitli kisi ve
olaylara dair dinf ve tasavvufi
menkibeleri anlatan eser.

Divan Edebiyatinda Nesir

Divan edebiyatinda nesir denilince, Tanzimat yillarina kadar sadece insa denilen
siislii nesir akla gelmis; bunun disindaki nesirler edebiyattan sayilmadig igin dik-
kate alinmamustir. Genellikle tarih, destan, hikdye, seyahatname, biyografi, mektup
ve didaktik eserler gibi tiirler etrafinda hayat bulan divan nesri, topluca degerlen-
dirildiginde, birbirinden bazi noktalarda farkliliklar gosteren ii¢ gruba ayrildig:
goriliir. Bunlar:

Sade Nesir

Yer yer diger iki nesir tiiriinde de yer alan birtakim dil ve tislup 6zellikleri goriil-
mesine ragmen sade nesrin temel niteligi, halk dili veya konusma diline yakin
ozelliklere sahip olmasidir. Yalinlik, agiklik, dogallik, diisiince ve olaylarin dogru-
dan dogruya ifadesi, sade nesrin asil 6zellikleridir. Onda sanat yapma diistince ve
gayreti s6z konusu degildir. Kuran tefsirleri, hadis kitaplari, menkibevi Islam ta-
rihleri, fiitlivvetnameler, menakipnameler, gazavatnameler, dini-destani halk ki-
taplari, halk hikayeleri, halka mahsus tasavvuf, ahlak kitaplari, sade nesrin hakim
oldugu eserlerdir. Mercimek Ahmet’in Farscadan gevirdigi Kabusndme bunlardan
birisidir.

Orta Nesir

Medrese egitimi almus, Gist ziimrelerin i¢inde veya onlarla ¢esitli seviyelerde ilis-
kisi olan yazarlarin g¢ogu orta nesri tercih etmistir. Zaman zaman siislii nesrin
unsurlarina da biinyesinde yer veren, bu nedenle halkin konusma dilinden uzak-
lagan orta nesirde temel amag, sanat yapmaktan ¢ok diisiincenin okuyucuya ile-
tilmesidir. Naim&'nin Tarik’i, Katip Celebinin Mizdniil-Hak’, Evliya Celebinin
Seyahatname’si, Kogi Bey’in Risale’si ve bazi dini eserler, fetvalar, sefaretnameler,
orta nesrin ornekleridir.

Siislii Nesir

Fatih Sultan Mehmet devrinden itibaren (XV. yiizyil) goriilmeye baslayip gittikge
gelisen siislii nesir (inga), sanat endisesi ekseninde var olan ve divan siiri etkisi
altinda kalan nesir tiirtidiir. Yiizyillarca tek edebi nesir olarak kabul edilen siisli
nesirler, yogun Arapga ve Farsca kelime ve tamlamalari, bol secileri, uzun ciim-
leleri ve yapay yapist ile diger iki nesir tiiriinden ve halk dilinden tamamen uzak
ve farklidir. Bu tiir nesir yazarina miinsi denir. Veysi ve Nergisinin kalemlerinde
en {ist noktaya ulagan siislii nesir, Asik Celebi, Hasan Celebi, Salim, Safayi tezki-
relerinde; Hoca Sadedin ve Karagelebizide Abdiilaziz tarihlerinde; Sinan Paganin
Tazarruname’sinde 6rneklerini bulmugtur.

Tanzimat Sonrasi Tiirk Nesri

Tiirk toplumunun Batr'ya yonelmesi, hayatin pek ¢ok alaninda oldugu gibi, kiiltiir,
edebiyat ve dilinde de 6nemli degisiklikleri beraberinde getirmistir. Bu degisik-
liklerin ilki, 6nceki donemde esas olan siir hakimiyetinin nesre ge¢mis olmasidir.
Ikincisi ise dilin, zaman iginde eski piiriizlerinden temizlenerek sadelesmesidir.
Ciinkii Tanzimat sonrasinda Tiirk toplumunun biitiin yonleriyle yasamaya bas-
ladig1 yeni hayat ve bu hayati yasayan yeni insanin, kendisini eski dil veya nesirle
anlatmasi miimkiin olamazdi. Yeni bir dil veya yeni bir nesir iste boyle bir ortam-
da ve ihtiyagta dogmustur.
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Tanzimat nesrinin ilk 6rnekleri resmi yazismalardir. Cesitli alanlarda gereksi-
nim duyulan “islahat” hareketlerinde halkin destegini almak isteyen yonetim, bu
konularda halk: bilgilendirmek ihtiyacini duyar. Bu ihtiyag, ister istemez halkin
anlayabilecegi bir dili kaginilmaz kilar. Bu zeminde dogan yeni nesir, bir adim son-
ra devrin aydin ve sanatkarlarinin ¢abalariyla gelisip alanini genisletir. Ciinki ay-
din ve sanatkarlar icin de halka hitap etmek esastur.

Boyle bir ortamda hayatimiza giren gazete ve dergiler, Tanzimat sonrasi nesrinin
gelismesi ve yayginlagsmasinda temel faktor durumundadir. Takvim-i Vekdyi (1831),
Ceride-i Havadis, Terciiman-1 Ahval (1861), Tasvir-i Efkar (1862) gibi ilk gazeteler,
hakli olarak halka seslenmeyi amaglarlar. Bu amag, halkin anlayabilecegi bir nesir
dilini kaginilmaz kilar. Nitekim $inasi, Terciiman-1 Ahval 6n soziinde gazetenin “gi-
derek umum halkin anlayabilecegi bir dil” ile yayimlanacagini belirtme zorunlulu-
gunu hisseder.

Bunun 6tesinde gazete ve dergilerde yayimlanan makale, fikra, roman, hikdye,
tiyatro, elestiri gibi yeni tiirler -siire gore- hizla nesrin alanini genisletir. Biitiin bu
olumlu gelismelere 1727 yilinda kurulan matbaanin ve giderek artan matbaa ola-
naklarinin getirdigi kolayliklar1 da eklemek gerekir. Boylece kullanim alan1 ag1-
sindan, kendinden 6nceki donemlere gore ¢ok daha genisleyen Tanzimat sonrasi
Tiirk nesri, dilin gelisimiyle es zamanli olarak sadelesmeye baslar. $inasi, Ahmet
Vefik Pasa, Ahmet Mithat Efendi, Semsettin Sami, Namik Kemal, Ziya Pasa gibi
yazarlar, Tanzimat nesrinin olusmasinda 6nemli katkilar1 bulunan isimlerdir.

S6z konusu olumlu gelisme, Servet-i Fiintin (1896-1901) ve Fecr-i Ati (1909-
1912) mektepleri donemlerinde, benimsenen sanat anlayis1 yiiziinden bir ddnem
duraklar ve nesir dilinde agirlagma goriiliir. Ciinkii Cenap $ahabeddin, Siileyman
Nazif, Halit Ziya, Mehmet Rauf, Hiiseyin Cahit, Ahmet Hagim gibi isimler, top-
luma hitap eden bir edebiyat anlayisi yerine sanat1 ve sanatkéaraneligi esas alan bir
edebiyat anlayisini benimserler.

Tanzimat sonrast nesirdeki asil planli sadelesme Omer Seyfettin, Ali Canip
ve Ziya Gokalp'in II. Mesrutiyet'ten sonra (1911) baslattiklar1 Yeni Lisan ve Milli
Edebiyat hareketiyle miimkiin olur. Ad1 gegen hareketin temel diisiincesi su ilkeler
etrafinda toplanur:

» Arapga ve Farsca gramer kurallarina gore tamlama yapilmamasi; bazi kii-
ciik ayriliklar disinda (fevkalade, darb-1 mesel, sevk-i tabii gibi) Arapga ve
Fars¢a tamlamalarin kullanilmamasi;

 Arapga ve Farsca cogul eklerinin (kdindt, insadt, ahlak, miisliiman gibi klise
haline gelmisler miistesna) kullanilmamasi;

» Arapeca ve Farsca edatlarin (ama, sayet, sey, keske, lakin, hem, hemen, heniiz,
yani mistesna) kullanilmamasi;

o Arapca ve Farscadan dilimize ge¢mis ve halk tarafindan benimsenmis
(Tiirkgelesmis) kelimelerin korunmast ve sdylendigi gibi yazilmas;

+ Konusma dilinin 6ziinii olusturan Istanbul Tiirkgesinin yaz1 dili hline ge-
tirilmesi;

 Diger Tiirk lehgelerinden kelime alinmamasi;

« Unutulmus (arkaik) Tiirk¢e kelimelerin diriltilmeye ¢aligilmamasi.

Kisacas! Yeni Lisan Hareketinin dilde yapmak istedigi sey, Tiirkgeyi yabanci dil
kurallarindan ve halkin dilinde kullanmadig1 yabanci kelimelerden temizlemek, ko-
nusma dili ile yaz1 dili arasindaki ikilik ve ugurumu ortadan kaldirmak ve konusma
dilini yaz1 dili haline getirmektir. Nitekim bu distinceler 3-5 yil gibi kisa bir siire
icinde donemin edebiyat eserlerinde meyvesini verir. Resmi yazismalarda bir siire
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daha devam eden eski dil aliskanliklari, zaman iginde ayn1 noktaya gelir ve Tiirk
nesri konugma diline yaklagir. Omer Seyfettin, Ziya Gokalp, Ahmet Hikmet, Re-
fik Halit, Resat Nuri, Halide Edip gibi ¢esitli yazarlarin eserlerinde (hikaye, roman,
makale, hatira vb.) somut 6rneklerine kavugsur. Artik bu dénem nesrinde duygu ve
diistincelerin agik bir bigimde ifadesi esas alinir. Climle, anlam bakimindan agik ve
yalin; yapi itibariyla da basit ve kisadur.

Islamiyet 6ncesi Tiirk nesrinin temel 6zellikleri hakkinda bilgi vererek bu dénemin
baslica eserlerini siralayiniz.

CUMHURIYET DONEMIi TURK NESRI

Cumbhuriyet Donemi Tiirk nesrindeki gelismelerin 6nemli bir yoniinii hi¢ siip-
hesiz Tiirk¢edeki gelismeler olusturur. Bu nedenle 6nce 1923-2010 déoneminde
Tiirk¢enin durumuna kisaca deginmek yararli olacaktir.

Cumhuriyet Donem’inde Tiirk¢e

Cumbhuriyet Donemi'nde dili olumlu veya olumsuz yonde etkileyen bazi ge-
lisme veya olaylar s6z konusudur. Genelde edebiyatin, 6zelde ise nesrin gelis-
mesinde etkili olan durumlarin bilinmesi yararli olacaktir. Harf Devrimi, Tiirk
Dil Kurumunun kurulmasi, basin-yayin olanaklarinin gelismesi, okuma-yaz-
ma ve okullasma oraninin artmasi, dilde 6zlestirme c¢alismalari, Cumhuriyet
Donemi'nde dilin ve nesrin gelisimini etkilemistir.

Harf Devrimi: Cumhuriyet sonrasinda dil ve kiiltiiriimiizdeki en 6nemli gelis-
melerin baginda, 3 Kasim 1928de gerceklestirilen Harf Devrimi gelir. Arap alfabe-
sinden Latin kokenli yeni Tiirk alfabesine gecis, 6ncelikle okuma-yazmada ciddi
kolayliklar1 getirmis; Arap alfabesinin getirdigi bazi sikintilar1 ortadan kaldirmas;
Tiirk milletinin Batili milletlerle olan uyumunu kolaylastirmistir.

Tiirk Dil Kurumu: Tiirk Dil Kurumu, 12 Temmuz 1932de bizzat Atatiirk’iin
yonlendirmesiyle kurulmustur. Amacy; Tiirk dili tizerinde arastirma ve incelemeler
yaparak problemlerinin ortadan kaldirilmasi, zenginlestirilmesi ve ortak bir dil bi-
linci olusturulmasidir. Nitekim kuruldugu yil (26 Eyliil-5 Ekim 1932), Atattirk’iin
de katilimryla Dolmabahge Sarayrnda Birinci Tiirk Dili Kurultay: toplanmus ve dille
ilgili gesitli konular tartigtlmistir. Tiirk Dil Kurumu disinda yine Atatiirk'iin yon-
lendirmesiyle kurulan Tiirkiyat Enstitiisii (1924) ve Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi
(1936) ile buralardaki ¢alismalar1 da bu kapsama eklemek yerinde olacaktr.

Dil Calismalar: Cumhuriyet Déneminde Tirk Dil Kurumu, Tiirkiyat Ensti-
tiisti, Milli Egitim Bakanligi, Kiltiir ve Turizm Bakanligi ve gesitli bakanliklar ve
tniversitelerde Tiirk dili iizerine pek ¢ok derleme, tarama, gramer ve sozliik ¢alis-
malar1 yapilmustir. Sekiz ciltlik Tarama Sozliigii (1943-1976), on iki ciltlik Derleme
Sozliigii (1963-1983), Karsilastirmali Lehgeler Sozliigii (1992), gesitli meslek veya
bilim dallariyla ilgili terim sozliikleri (Dilbilim Terimleri Sozliigii, Biyoloji Terim-
leri Sozliigii, Egitim Terimleri Sozliigii, Toplumbilim Terimleri Sozliigii, Matematik
Terimleri Sozliigii vb.), gerceklestirilen sozlitk caligmalari arasinda yer alir. Ilk
ciddi Tiirkge sozliik olan ve 1901'de yayimlanan Semsettin Saminin hazirladig:
Kamus-1 Tiirkide toplam 35.000 kelime yer alirken Tiirk Dil Kurumunun yayim-
ladig1 son Giincel Tiirkge Sozliik’te 100.000’nin {izerinde kelime bulunmaktadir.
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Basim-Yayim Olanaklarinin Gelismesi: Cumhuriyet Donemi’nde ba-
sim-yayim alaninda biiyiik bir gelisme olmugtur. Ulkemizde matbaanin ilk
kuruldugu 1727'den 1928%e kadarki iki yliz yilik donemde toplam 25.000
kitap basilmigken sadece 2004 yilinda basilan kitap sayis1 15.000’nin {ize-
rindedir (Argunsah, 2005, 44). Dilin gelismesinde bir baska 6nemli faktor,
Cumbhuriyet’in kurulus yillarinda %5 olan okuma-yazma ile okullagma oran-
larindaki biiyiik artiglardir.

Dilde Ozlestirme Calismalari: Cumhuriyet Devrinde dil ve nesri etkileyen
asil 6nemli gelisme, Tiirk Dil Kurumu merkezindeki dilde 6zlestirme galigmala-
ridir. Atatiirk’iin vefatindan sonra tek parti doneminde yogunlasan ve 1960-1980
yillar1 arasinda da devam eden “Oz Tiirkgecilik” anlayisi, bir taraftan kutuplagsma-
y1 beraberinde getirmis, bir taraftan da “tasfiyecilik’e dontsiip Tiirkgeyi sarsmis-
tir. Oz Tiirkgecilik anlayisy; dile yiizyillar énce girmis, halk veya konusma diline
yerlesmis Arapga ve Farsca kelimelerin atilmasi, yerlerine de Tiirkgelerinin tiire-
tilmesi diisiincesine dayanir. Sonug olarak Tiirk¢eden pek ¢ok kelime atilirken
kelime hazinesi daraltilmis, yeni nesillerin Hiiseyin Rahmi, Halide Edib, Yakup
Kadri, Refik Halit, Mehmet AKkif, Yahya Kemal gibi yazar ve sairlerin eserlerini
bile anlamalarini zorlastirmistir. 1980 sonrasinda 6nemli dl¢iide zayiflayan bu an-
lay1s ve galigmalar, dilin giderek kendi dogal seyri i¢inde gelisme ve degismesinin
kapilarini aralamstir.

Yabanci Dillerin Tiirkgeye Etkisi: Cumhuriyet Devri'nde dil ve nesri etkile-
yen bir bagka 6nemli gelisme, 6zellikle 1960 sonras1 déonemde giderek belirgin-
lesen -basta Ingilizce ve Fransizca olmak iizere- yabanci kelimelerin Tiirkgeye
girisindeki artistir. Radyo, televizyon ve internet gibi iletisim araglarinin hizla
toplum yasamina girmesi, kiiresellesme olgusunun giderek giiglenmesi, dil bi-
lincinde diisiis gibi nedenler, toplumsal yasamin pek ¢ok alanina yabanci keli-
melerin girmesi sonucunu beraberinde getirmistir. Zaman i¢inde, yabanci keli-
melerin giderek artan sayida Tiirkceye girdigi ve bu kelimelerin yaygin bicimde
kullanildig: goriilmektedir.

Cumbhuriyet Donemi’nde Nesir
Konuya girmeden belirtelim ki, 90 yillik Cumbhuriyet

Donemi Tiirk nesri, binlerce yazar ile birgok farkli tiir /
(hikaye, roman, tiyatro, deneme vb.) veya isim altindaki
milyonlarca metni kapsayan genis bir alandir. Bu neden-
le s6z konusu alan, metin ve yazarlar1 ayrintili bicimde

l

anlatmak, bu initenin sinirlarint ¢ok agar. Zaten ileriki |

tinitelerde farkli nesir tiirlerinin (makale, fikra, deneme, 1923-1940
hikaye, biyografi, otobiyografi, ani, gezi yazis1 vb.) Cum- Dénemi Tiirk
huriyet Dénemi'ndeki goriintimleri sizinle tek tek payla- Nesri

stlacaktir. Bunun i¢in burada, sadece birtakim 6rnekler K

1940 ve Sonrasl

m

Cumhuriyet Donemi Tiirk Nesri

/

esliginde 90 yillik Cumhuriyet nesri, ana hatlar1 ve temel
ozellikleri ile tanitmaya c¢alisilacaktir.

Cumbhuriyet Dénemi Tiirk nesri, zamana bagli kendi i¢ degismeleri dikkate alin-
diginda iki doneme ayrilabilir. Bu iki donem; 1923-1940 donemi Tiirk nesri ve 1940
ve sonrast dénem Tiirk nesridir.
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1923-1940 D6nemi Tiirk Nesri

Cumbhuriyet sonrasi Tiirk nesri i¢in bilinmesi ve belirtilmesi gereken sey, yukarida
kisaca 6zetlenen Tanzimat sonrasi, 6zellikle Yeni Lisan ve Milli Edebiyat Hareketi
sonucu olusan nesrin devami olmasidir. 1923 6ncesinden devralinan dil ve bu dil
ekseninde var olan nesir, Cumhuriyet nesrinin temelini olusturur. Bu gercegin en
6nemli nedeni, Cumhuriyet dncesi yazarlarinin gogunun hayatta olmalari yazma
¢alismalarini siirdiirmeleri ve Cumhuriyet 6ncesi dil anlayisinin 6nemli bir degis-
me gostermeden devam etmesidir.

Omer Seyfettin, Ziya Gokalp, Refik Halit, Yakup Kadri, Halide Edib, Mem-
duh Sevket, Resat Nuri, Ahmet Hikmet, Mehmet Emin, Yahya Kemal, Faruk
Nafiz gibi Cumhuriyet 6ncesi yazar ve sairlerin kalemlerinde ilk olgun, kusur-
suz ve giizel 6rneklerini bulan XX. yiizyil Tiirk nesri, ayni kisilerin Cumhuriyet
Donemi'nde kaleme aldiklar1 eserlerde daha da gelisip zenginlesir. Yeni nesilden
Peyami Safa, Ahmet Hamdi Tanpinar, Ahmet Kutsi Tecer, Abdiilhak $inasi Hisar,
Nurullah Atag, Hamdullah Suphi, Necip Fazil Kisakiirek ve daha pek ¢ok yazar,
bu nesri, ge¢is doneminin kusurlarindan temizleyip isleyerek ¢ok daha olgun
seviyeye yiikseltirler. Doneme egemen olan “milli dil” bilinci, Tiirk dili izerine
yapilan ciddi ¢aligmalarla daha da giiglenir.

1923-1940 donemi nesrinin yukarida belirtilen genel durumunu farkli diizey-
lerde etkileyen birtakim gelismelerden de bahsedilebilir. Cumhuriyetin ilaniyla
birlikte somutlagan ve “ulus” diisiincesini merkez alan yeni bir toplum ve yeni
bir devlet anlayisinin temellerinden birini dil olusturur. Harf devriminin yapil-
masy; Tirkiyat Enstitiisii, Tirk Dil Kurumu, Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi gibi
kurumlarin kurulmasi, bityiik dl¢iide Tiirkgenin, modern bir toplumun ihtiyag-
larini karsilayabilecek bir iglerlik ve zenginlige kavusturulmasi istegiyle yakindan
ilgilidir. Basta aydinlar ve sanatcilar olmak {izere, biitiin toplum milli bir dil bilin-
cine ulastirilmaya ¢alisilir. 1923-1940 donemi nesir tiirleri karsilagtirmali olarak
incelendiginde hem diisiince hem de kullanim olarak, bu tiir ¢aligmalarin somut
sonuglarini gormek miimkindiir.

Ornegin, Cumhuriyet 6ncesinde konusma dilinde kullanilmayan Arapga,
Farsca kelime ve tamlamalarla yiiklii, kapali bir dil ile eserler veren Ahmet Ha-
sim, Cenap $ahabettin gibi sair ve yazarlar, Cumhuriyet sonrasinda dillerini daha
anlagilir bir diizeye getirirler. Halit Ziya Usakligil de daha dnceden kaleme aldig1
romanlarinin dilini sadelestirme gereksinimi duyar.

1940 ve Sonrasi Dénem Tiirk Nesri

Tiirk dili ve nesri, 1940’tan gliniimiize uzanan siiregte dogal bir devamlilik i¢inde
varligini stirdiiriir. Her gecen giin toplumun veya sanatgilarin elinde yeni olanak-
larla gelisip zenginlesir. Bu dogal siirecin disinda tek parti doneminde giiglenen
Oz Tiirkgecilik alismalari, Tkinci Diinya Savag: sonrast belirginlegen cesitli ide-
olojik hareketler, 1950 sonras1 donemde ¢ok daha hizla gelisen basim-yayim ve
iletisim olanaklari, kiiresellesme olgusu gibi etkenler, 1940 sonrasi Tiirk nesrinde
birtakim gelisme ve degismelere neden olur. Bu degismelerin basinda, Arapga ve
Farsca kokenli kelimelerin atilip yerine tiiretilen yeni kelimelerin nesir dilinde
yer almasi gelir. Ikincisi ise nesir dilinde gok fazla yabanci kelimelerin yer almaya
basglamasidir.
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Cumhuriyet Donemi’nde Nesir Tiirleri

Oldukga genis bir alani, binlerce yazari, bir¢ok farkl: tiir veya isim

altindaki milyonlarca metni kapsayan Cumhuriyet Dénemi nesri- o

ni siniflandirmada kullanilabilecek bir bagka 6l¢tit, bu nesrin nite- 2 —
ligidir. Clinkd kullanildig: alan ve kullanma amaci ile bu dogrul- 'g =
tuda sekillenecek olan dil, nesrin 6zelligini belirlemede son derece e %
onemlidir. Ayni kelimelerden meydana gelmesine ragmen olus- % =
turdugunuz metin, nerede ve ni¢in kullanacaginiza gore farklila- §‘ g
sacaktir. Ozellikle amaciniz, dilin kullanim bigimi ve ortaya konan € ||
metnin niteligini belirleyecektir. Buna gére Cumhuriyet Dénemi 3

Tiirk nesrini; edebi nesir, bilimsel ve 6gretici nesir ve giinliik nesir K

__|_|Bilimsel ve Ogretici

|

Edebi Nesir

Nesir

Gunlik Nesir

/

olarak siniflandirmak miimkindiir.
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Edebi Nesir

Cumbhuriyet nesrinin en genis, en zengin kismini edebi nesirler olusturur. Belli bir
sanat endisesi ve yetenegine sahip yazarlarin kaleminden ¢ikan edebi nesirler, di-
ger amaglarinin yaninda, okuyucuya estetik haz vermek amaciyla kaleme alinirlar.
Onlarda dil, olabildigince kusursuz ve hatasiz bir bigimde kullanilir. Kelimelere
temel anlamlarinin yaninda bilinen veya bilinmeyen yan anlamlar ytiklenir. Ben-
zetme, istiare, tezat, mecaz, kinaye gibi ¢esitli edebiyat sanatlarina sahip olan dil,
glinliik dilin ¢ok istiinde bir zenginlik ve derinlik kazanir. Bir bagka ifadeyle ede-
biyat eserinde dil, giinliik dille ayn1 kaynaktan beslenmesine veya ayni dil unsur-
larini kullanmasina ragmen, ondan oldukga farkli ve bagka bir dildir. S6z konusu
farklilik, dil veya dil unsurlarinin farkli bi¢im ve tarzda kullanilmasindan; onlara
farkli anlam, ses, ¢cagrisim ve duygu degerleri yitklenmesinden; onlarin yeni ve
orijinal tamlamalara doniistiiriilmesinden kaynaklanir. Edebi dil, dilin siradan bir
iletisim “arac1” olmaktan ¢ikarilip “amag” seviyesine yiikseltilmesi ve sanat objesi-
ne donistiiriilmesi ile elde edilir. Yazar ve sair dedigimiz insanlar, sahip olduklar:
olaganiistii sabir, gayret, hassasiyet ve yetenege sahiptir. Hepimizin ¢ok iyi bildigi-
ni zannettigimiz dil, onlarin kaleminde dinleyen ve okuyanda heyecan ve hayran-
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Terim: Bir kelime veya kelime
grubunun, sozliik anlaminin

disinda ve belli bir bilim
dali veya meslek sahasinda
kullanilmak iizere yeni bir
anlam kazanmasl. Ornek:
Vezin, kafiye, misra, beyit

kelimeleri edebiyat alaninin

terimleridir.

SIRA SiZDE

2/

lik uyandiran bir giizellik objesine; yani edebiyat sanatina doniisiir. Tipki siradan
bir mermer kiitlesinin heykeltirasin elinde essiz giizellikte bir heykele doniismesi
gibi. Buradan hareketle diyoruz ki edebi dil, dil iginde bir “Gst dil"dir.

Cumbhuriyet Donemi edebi nesrin en somut ve en yaygin 6rnekleri, elbette ki
her biri farkli edebi tiir olan hikdye, roman, tiyatro, mensur siirlerdir. Seyahat, ani,
guinliik, mektup, makale, fikra, deneme, biyografi, otobiyografi, miilakat ise Cumhu-
riyet nesrinin diger tiirlerini olustur. Ileriki {initelerde ayrintili bicimde tanitilacak
olan adi gegen tiirlerin dil bakimindan en 6nemli ortak yanlari, hepsinin de men-
sur olmalari; yani nesir diliyle kaleme alinmis olmalaridir.

Bilimsel ve Ogretici Nesir

Cumbhuriyet Donemi nesrinin ikinci ana kolunu, bilimsel ve 6gretici/egitici 6zel-
lige sahip metinler olusturur. Felsefe, tarih, cografya, sosyoloji, psikoloji, ilahiyat,
iktisat, fizik, kimya, biyoloji, tip gibi bugiin her biri bagimsiz bir bilim dali olan
pek ¢ok alanla ilgili bilgileri iceren kitap, makale ve bildiriler bilimsel nesir metin-
lerini olustururlar. Clinki insanlar gesitli bilim alanlarindaki bilgi, bulus, fikir ve
yorumlarini dille ifade ederler.

Bilimsel nesir, agik, yalindir. Ayrica igerdigi bilgiyi agiklayici ve dgretici nitelik
tagir. Amaci, isaret edenle edilen arasinda tam bir uygunluk kurmaktir. Bu neden-
le okuyucunun dikkatini kendi tizerine ¢cekmeden isaret ettigi seye, agik ve kesin
bir bicimde gotiiriir. Kelimeler biitiiniiyle temel anlamlarinda kullanir. Ayrica ilim
dilinin kendine has “terim”leri vardir. Nesir metni bu terimler ekseninde ortaya
¢ikar. Dolayisiyla ilim dili matematik ve sembolik mantik gibi, bir isaretler sistemi
olma ve evrensellesme egilimi gosterir.

Birebir bilimsel bir igerigi veya bilimsellik iddias1 olmayan; daha ¢ok okuyucuyu
kiiltiirel, sosyal, ahlaki, dini vb. yonlerden bilgilendirme ve egitme amacini esas alan
metinleri de egitici/0gretici nesir metinleri olarak isimlendirmek gerekir. Dini, ahlaki,
fikri, siyasi, felsefi igerikli kitap, makale veya yazilar1 bu grupta diisiinmek gerekir.

Egitici/6gretici nesirdeki asil amag da 6ncelikle anlagilir olmaktir. Bu amacin
dile yansiyan sonucu yalinlik ve agikliktir. Ciinkii anlamdaki kapalilik veya kar-
masiklik, metnin amacina ulagmasini ortadan kaldirir. Telkin edicilik, egitici/6g-
retici nesrin bir diger 6nemli 6zelligidir.

Giinliik Nesir

Dilin en yaygin olarak kullanildig: alan, hig stiphesiz giinliik hayattir. Evde, sokakta,
carsida, pazarda, kahvede, okulda insanlar birbirleriyle dil araciligiyla iletisimde bulu-
nurlar. Dolayisiyla Cumhuriyet nesrinin tigiincii yaygin tiirtini, giinliik hayat igindeki
nesir olusturur. Giinliik hayat i¢indeki dil kullaniminin gok biiytik bir boliimii sozlii
nesirdir. Onu bir kenara biraktigimizda, yazili basin-yayin sahasinin (gazete, dergi,
brogiir, Internet vb.) da biitiiniiyle nesre dayandigini ve adi gegen basin-yayin organ-
larinda her giin on binlerce metnin yer aldigini goriiriiz. Giinliik hayat igindeki nesrin
bir bagka yaygin kullanim alanini, devlet veya 6zel sekt6r kurumlarindaki yazigmalar
(dilekge, rapor, program vb.) olusturur. Bunun disinda hayatin hemen her alaninda
daha pek ¢ok yazili nesir drnekleriyle (reklam, tabela) karsilagiriz.

Cumbhuriyet Donemi Tiirk nesrinin baslica tiirleri nelerdir?
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Ozet

O,

Nesir kavramini algilayabilmek

Nesir; herhangi bir duygu, diistince, olayin dilin
dogal yapisina, gramer kurallarina uygun bir se-
kilde ve cimleler halinde yazili veya sozlii olarak
ifadesidir. Nesrin en belirgin tarafi, ait oldugu
dilin dogal hali ve kurallar1 ¢ercevesinde hayat
bulmusg olmasidir. Nesir dili, nazim diline gore
¢ok daha agik ve agiklayicidir. Onun varlik sebe-
bi, tasidig1 anlamy, en acik ve anlagilir bir sekilde
ifade edebilmektir. Nesrin en kiigiik birimi ciim-
ledir. Ciimlelerin mantikl: sira i¢cinde bir anlam
cekirdegi etrafinda toplanmas: paragrafi; onlar
da metni meydana getirirler. Nesir, kendi i¢in-
de ilk 6nce edebi nesir ve edebi olmayan nesir
olmak tizere ikiye ayrilir. Edebi nesir, gok daha
titiz bir dikkatle kaleme alinmis, siradanliktan
uzak, okuyucuya estetik duygular kazandirabi-
len 6zelliklere sahip nesirdir. Edebi nesir; masal,
efsane, menkibe, halk hikayesi, roman, hikéye,
tiyatro vb. pek ¢ok tiirli kapsar. Edebi olmayan
nesir ise bilimsel ve didaktik eserler ile giinlitk
hayatin degisik alanlarinda karsimiza ¢ikar.

Cumhuriyet dncesi Tiirk nesrinin baslica ozellikle-
rini ayirt edebilme, temsilcilerini ve bu donemde
verilen eserleri siralayabilmek

Turk kiltiir tarihine kronolojik olarak bakildi-
ginda, Tirk nesrinin farkl devirlerde farkli ni-
teliklere sahip oldugu goriiliir. Islamiyet 6ncesi
nesir, Islamiyet sonrast nesir ve Tanzimat sonrasi
nesir, Tiirk nesrinin i¢ ana donemini olugturur.
Modern Tiirk nesri Tanzimat sonrasinda baglar.
Gazete ve dergilerin yayimlanmaya baglamas,
aydinlar ve yonetimin halka seslenmek isteme-
leri, Tanzimat nesrinin gelismesinde temel fakt6r
durumundadir. Bu olumlu gelisme, Servet-i Fii-
nun ve Fecr-i Ati mektepleri donemlerinde bir
stire duraklar ve nesir dilinde agirlagma gortlir.
Tanzimat sonrasi nesrindeki asil planl sadelesme,
1911'deki Yeni Lisan ve Milli Edebiyat hareketiyle
miimkiin olur. Adi gegen hareketin temel diisiin-
cesi, Tiirkgeyi yabanci dil kurallarindan temizle-
mek, mevcut konusma dili ile yazi dili arasindaki
ikilik ve ugurumu ortadan kaldirmak ve konusma
dilini yaz1 dili haline getirmektir. Nitekim bu dii-
stinceler 3-5 yil gibi kisa bir siire i¢cinde dénemin
edebiyat eserlerinde meyvesini verir.

ON Cumhuriyet Donemi Tiirk nesrinin belli bagh de-

AMAG

G virleri, egilimleri, tiirleri ve bunlarin ozelliklerini

kavrayabilmek

Cumbhuriyet nesri, Yeni Lisan ve Milli Edebi-
yat hareketi sonucu olusan nesrin devamidir.
Bu nesri belirleyen temel faktorleri Tiirk¢edeki
gelismeler olusturur. Harf Devrimi, Tirk Dil
Kurumu, Tiirkiyat Enstitiisti, Dil ve Tarih-Cog-
rafya Fakiltesi gibi kurumlarin kurulmas: ve
¢aligmalari, basin-yayin olanaklarinin gelisme-
si, okuma-yazma ve okullasma oraninin art-
masl, dilde 6zlestirme ¢aligmalari, Cumhuriyet
Devrinde dilin ve nesrin gelismesinde olduk¢a
onemlidir. Cumbhuriyet nesrinin en genis, en
zengin kismini edebi nesirler olusturur. Belli
bir sanat endisesi ve yetenegine sahip yazarlarin
kaleminden ¢ikan edebi nesir, okuyucuya este-
tik duygu kazandirmak amaciyla kaleme alinir.
Onlarda dil, olabildigince kusursuz ve hatasiz
bir bigimde kullanilir. Hik4ye, roman, tiyat-
ro, mensur siir, seyahat, ani, giinlitk, mektup,
makale, fikra, deneme, biyografi, otobiyografi,
miilakat edebi nesrin tiirlerini olustur. Cum-
huriyet nesrinin ikinci ana kolunu, bilimsel
ve Ogretici Ozelligine sahip metinler olusturur.
Felsefe, tarih, cografya, sosyoloji, psikoloji, ila-
hiyat, iktisat, fizik, kimya, biyoloji tip gibi pek
ok alanla ilgili bilgileri i¢eren kitap, makale ve
bildiriler bilimsel nesir metinlerini olusturur .
Bilimsel nesir, a1k, yalin; aciklayici ve didaktik-
tir. Okuyucuyu kiiltiirel, sosyal, ahlaki, dini vb.
yonlerden bilgilendirme ve egitme amacini esas
alan metinleri de egitici/0gretici nesir metinle-
ri olarak isimlendirmek gerekir. Egitici/dgretici
nesirdeki asil amag, oncelikle anlasilir olmak-
tir. Bu amacin dile yansiyan sonucu yalinlik ve
agikliktir. Cumbhuriyet nesrinin ti¢iincii yaygin
tirtind, giinliik hayat icindeki nesir olusturur.
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Kendimizi Sinayalim

1. Asagidaki kavramlardan hangisi “nesir”in karsilig

degildir?

a. Mensur
b. Insa

c. Diizyan
d. Nazim
e. Mensure

2. Asagidakilerden hangisi, “nesir”in temel 6zellikle-

rinden biri degildir?

a. Nesir; manzum olmayan, diizyazi seklindeki soz ve
yazidir.

b. Nesir; dilin dogal héli ve bu halin kurallari ¢ergeve-
sinde hayat bulur.

c. Nesir; ciimle ve paragraflarin mantik ve anlamsal bii-
tinliigiinden olusur.

d. Nesir; nazim diline gore ¢ok daha sade ve agiktir.

e. Nesir; misralarinda ahenk ve ritmin varligini 6nemser.

3. Asagidakilerden hangisi, Islamiyet sonrasi Tiirk
nesrinin olusumunda etkili degildir?

a. Tirklerin Orta Asyadan Bat'ya gd¢ etmeleri
Tiirklerin Islam dinini kabul etmeleri

Tiirklerin Arap alfabesini kabul etmeleri

Tiirklerin yeni kiiltiir ve medeniyetlerle temas etmeleri

o a0 o

Tiirklerin yeni bir cografyada yeni bir hayat tarzina

sahip olmalar

4. Asagidakilerden hangisi, Tanzimat sonras1 donem-
de yeni nesrin olusumunda birinci dereceden etkiye
sahip degildir?

a. Halkin ekonomik seviyesinin yiikselmesi

Toplumun yeni bir hayat tarzina yonelmis olmast
Basim-yayim imkénlarinin giderek artmast

Gazete ve dergilerin hizla cogalmast

o a0 o

Yénetim ve aydinlarin halka seslenmeleri

5. Asagidakilerden hangisi Omer Seyfettin, Ali Canip
ve Ziya Gokalpin baglattiklar1 Yeni Lisan Hareketinin
ilkelerinden biri degildir?

a. Arapga ve Farsca gramer kurallarina gére tamlama ya-
pilmamast

Arapca ve Farsca cogul eklerinin kullanilmamast
Arapca ve Farsca edatlarin kullanilmamas:

[stanbul Tiirkgesinin yaz dili haline getirilmesi

0 a0 o

Diger Tiirk lehgelerinden kelime alinmasi

6. Asagidaki seceneklerden hangisi, edebi nesrin te-

mel 6zelliklerinden biri degildir?

a. Belli bir sanat endisesi ve yetenegine sahip yazarlarin
kaleminde hayat bulur.

b. Okuyucuyu bilgilendirme ve egitmeyi amaglar.
Dil, olabildigince kusursuz ve hatasiz bir bicimde
kullanilir.

d. Kelimeler daha ¢ok yan anlamlarinda kullanilir.
e. Benzetme, istiare, tezat, mecaz, kinaye gibi gesitli sa-
natlar1 icerir.

7. Cumbhuriyet Dénemi dili ve nesrini olumsuz olarak

etkileyen en 6nemli gelisme agagidakilerden hangisidir?

a. lletisimin yayginlagmast sonucu yabanci sézciiklerin
Tirkceye girmesi

b. Halk ve aydinlarda dil bilincinin yeterince gelisme-
mis olmast

c. Dille ilgili kurumlarin (Tirk Dil Kurumu, tiniversi-
teler) yetersizligi

d. Arapca ve Farsca kokenli kelimelerin dilden atilmast

e. Toplumda okuma aligkanliginin yetersiz olmast

8. Asagidakilerden hangisi, bilimsel ve didaktik nes-
rin temel 6zelliklerinden biri degildir?

a. Agik, yalin ve anlagilir olmak

b. Bilgi aktarmay1 amaglamak

c. Dili dogru ve kusursuz bigimde kullanmak

d. Kelimeleri daha ¢ok yan anlamlarinda kullanmak

e. Edebiyat sanatlarindan uzak olmak

9. Asagidakilerden hangisi “dil”in milli bir deger ol-

mastyla ilgili degildir?

a. Dil; ait oldugu milletin ortak hazinesidir.

b. Dil; milletin kiiltiirel degerlerini diinden bugiine ta-
styan bir kopriidiir.

c. Dil; temeli sese dayanan bir iletigsim aracidir.

d. Birey kimligini, ait oldugu milletin dili araciligiyla
olusturur.

e. Millet kiiltiirel degerlerini, biiyiik 6l¢iide dilinde saklar.

10. Asagidakilerden hangisi, dilin toplumsal islevle-

rinden biri degildir?

a. Toplumu olugturan bireyler arasinda iletisimi saglar.

b. Toplumun kiiltiirel degerlerini geng nesillere aktarr.

¢ Toplumsal hayatta kiiltiirel bir devamlilik saglar.

d. Toplumlarin ekonomik gelisimine kapr aralar.

e. Toplumun kiiltiirel degerlerinin koruyucusu ve tagt-
yicisidir.
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Okuma Parcasi 1

Konusma Dili ve flim Dili

Mehmet Kaplan

Giinlitk konugma dili, canl ve sicak olmakla beraber,
liigat bakimindan sinirl, ciimle yapist bakimindan
basittir.

Giinlik dilin sinirlariny, telaffuz seklini ve muhtevasi-
n1 yaganilan gevre ve sosyal tabaka tegkil eder. Bundan
dolay: giinliik konusma dili, onu konusan cevrelere
ve sosyal tabakalara gore degisir. Deniz, balik, findik,
gay ve tiitlin ile ugrasan bir Karadenizlinin kullandi-
&1 kelime kadrosu ile hayvancilikla mesgul olan Dogu
Anadolunun kelime kadrosu arasinda fark vardir. Bi-
rinde bulunan kelime ve tabirler 6tekisinde bulunmaz.
Konugma dilinde ortak kelimelerin séylenis tarzi bile
farklidir.

Ortak dil kavrami mahalli sive ve agizlardan daha ge-
nis bir kelime ve ifade kadrosuna tekabiil eder. Ortak
dil gesitli agiz ve sivelerden gelme kelime ve ifadelerle
beraber okul, gazete ve kitaplardan gelen unsurlar1 da
igine alir. Biiyiik sehirler ortak dili olusturan potalardir.
flim dili ortak dilden bazi kelimeleri alsa da kelime
kadrosu ve kelimelere verilen mana bakimindan ¢ok
farklidir. Tek bir ilim dili yoktur. Her ilmin kendine
mahsus terim ve isaretlerinden ibaret bir dili vardir.
Tip alimi, hukuk¢unun, kimya alimi, cografyacinin
kullandig1 pek ¢ok terimi bilmez. Bu bir ay1p da degil-
dir. Burada s6z konusu olan ihtisastir. Bir bilim adamu
kendi ihtisas sahasi ile ilgili kelimeleri bilir. Bu onun
i¢cin hayati bir konudur. ilim sahasinda kullanilan ke-
limelerin agik, secik ve kesin tek bir manasi vardir ve
boyle olmasi gerekir. Giinliik dil veya ortak dilde kul-
lanilan kelimeler gok manal oldugu igin, ilim adamla-
r1, fizik ve kimya formiillerinde oldugu gibi bir takim
isaretlere bagvururlar. Bunlar beynelmileldir. Ilim ve
teknik her yerde ayni oldugu i¢in bunlarla ilgili keli-
meler kolayca bir dilden 6tekine girebilirler. Tiirkceye
Bat1 dillerinden ilim ve teknikle ilgili binlerce kelime
girmistir. (...)

Tiirkiye'nin bugiin en ¢ok muhtag oldugu seylerden
biri, herkesin ayn1 manada kullanacagy, {izerinde anlas-
maya varilmis bir ilmi terimler liigatine sahip olmaktir.
Bu mesele ¢ok kolay olan yeni kelimeler uydurma yolu
ile halledilemez. Ayni sahada ¢alisan ilim adamlarinin
bir araya gelerek kelime kelime tartigma ve anlagmalar1
ile belki bir ¢oziime ulagilabilir.

Kaynak: Kaplan, 1983: 204-205

Okuma Parcasi 2

Yahya Kemal’in Tiirkgesi

Nihat Sami Banarli

Eski siirde bir Yunus Emre Tiirkgesi vardir. Biiyiik pan-
teist, coskun ruhundaki ildhi aski, boyle bir ask icin-
de dile gelmis saf ve samimi bir Tiirkge ile séylemenin
sirlarini bulmugtur. Yunus'un XIII. asir Tiirk¢esine go-
rilmemis, duyulmamus bir ifade kudreti kazandirmasi
bundandir.

Eski siirde bir Nevéi Tiirkgesi vardir. XV. asrin Tiirkge-
ye vurgun sairi, bu dilin 4deta Tiirkiye topraklarinda-
ki gelecegini kesfetmis gibi, Orta Asya Tiirk¢esine bir
musiki lisan1 olmanin imkéanlarini vermistir.

Eski siirde bir Fuztli Tiirkgesi vardir. Fuzdli de tipki
Nevai gibi, dikenli bahgelerde giil dermenin zevki ve
sevki i¢indedir. Mecntn’un Leyldy1 sevmesi kadar iis-
tin bir Tiirk dili sevgisiyle “Ben diken gibi sert bilinen
Tiirkgeyle giil yaprag gibi siirler sdyleyecegim” demis
ve aziz lisanimizi gercekten giil yaprag: gibi ince ve
renkli soyleyislere ulagtirmigtir.

Onlar, Tiirkgenin biiyiik agiklarrydi. Onun igin ebedi
oldular.

XX. asir siirinde de boyle bir Yahya Kemal Tiirkgesi
vardir. Yahya Kemal Tiirkgesi, lisanimizin biiyiik firti-
nalar gecirdigi bir ¢agda, Tiirk¢enin sesine, mimarisi-
ne, ruhuna ve dehésina sddik kalmak yoluyla bu lisan:
kendi devrinin gahikasina ulagtirmistir.

Yahya Kemal Tiirkgesi ne bir tesadiifiin, ne de moda
hareketlerle miisterek bir dil cereyaninin eseridir. Sair,
Tiirk¢enin Tiirkiye topraklarindaki giizellesmesi tari-
hini adim adim takip ederek, milletimizin asirlar bo-
yunca bu lisana verdigi glizellikteki sirlar1 arastirmus,
bulmus ve onu terenniim etmistir. Bati siir lisanlarinin
kendi milli dehélar: i¢inde asirlarca nasil islendigini
goriip, ayni ses ve sOyleyis tstiinligiinii Tiirkceye de
vermek igin gereken yollar1 aragtirmaktan dogan bu
netice, sairin kendi dil ve sanat sevgisiyle kendi gayre-
tiyle ve kendi lisan felsefesiyle elde edilmistir.
Korfezdeki dalgin suya bir bak, goreceksin;

Gegmis gecelerden biri durmakta derinde;

Mehtab, iri giiller ve senin en giizel aksin,

Velhasil o rit'ya duruyor yerli yerinde.

Kaynak: Banarli, 1975: 119-120
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Okuma Parc¢asi 3

Dede Korkut Hikéyelerinden

“Meger hanum, Oguzda Duha Koca ogli Delit Dumrul
dirleridi bir er var-idi. Bir kuru ¢ayun tizerine kopri
yapdurmis-idi. Kigeninden otuz ti¢ akge alur-idi. Gig-
meyeninden dége doge kirk akee alir idi. Buni nigiin
boyle ider-idi? Anun-igiin ki menden delii, menden
gliclit er var-midur ki ¢ika mentim-ile savasa dir-idi.
Mentim erligiim, bahadirligum, cilasunhigum, yigitli-
giim Rim’a $am’a gide gavlana” dir-idi.

Meger bir giin képrisiniin yamacinda bir bélik oba
konmug idi. Ol obada bir yahs1 hub yigit sayru diismis
idi. Allah emriyile ol yigit 6ldi. Kimi ogul diyii, kimi
kardas diyii agladi. Ol yigit tizerine méhkem kara siven
oldi. Nagehandan Deli Dumrul ¢apar yetdi. Aydur:
Mere kavatlar! Ne aglarsiz? Meniim koprim yaninda
bu gavga nediir? Niye siven idersiz? didi. Ayitdilar: Ha-
num bir yahs1 yigidiimiiz 61di, ana aglaruz didiler. Deli
Dumrul aydur: Mere yigidiiniizi kim 6ldiirdi? Ayitdi-
lar: Vallah big yigit, Allah Taalddan buyruk olds, al ka-
natli Azréil ol yigidiin cann ald1”

Kaynak: Ergin, 1997: 177

Okuma Parcasi 4

Tazarrunime'den

Sinan Pagsa

Isaret-i evsaf-1 agk: Ask asdyis-i cAndur, ask arayis-i
cihdndur. Ask nemek-i dig-i vefadur, ask hadika-i ehl-i
safadur. Ask hakikat carhinun ahteridiir, ask cin leskeri-
niin mehteridiir. Ask bir sultin-1 kahir ve tizdiir ki alem
cekicek birbirine urur viictdla ademi, ask bir bi-karéar
ve stirengizdiir ki, kadem basicak str u gavgaya biragur
alemi. Ask bir cevher-i pakdiir araz sanman, agk rahat-1
candur maraz sanman... Ask bir murgdur ki melamet-i
halk ana bal olur, ask bir devletdiir ki idbar-1 diinyé ana
ikbal olur. Ask bazarinda came-i diba-y1 bir habbeye al-
mazlar, ugsak mahallesinde ndmusla nami ¢ope saymaz-
lar. Asik olanlar gayret ve ar1 biragurlar, dost isteyenler
evvel vekari biragurlar. Akil eydiir: “Ciibbe ve destar
kani?” Agik eydiir: Hine-i humar kam?” Agik dii kevn-
den bi-niyaz olur, asik cihan i¢inde ser-firaz olur.

Kaynak: Kaplan, 1978: 222-223

Okuma Parcasi 5

Vatan

Namik Kemal

Sirhérlar besigini, c¢ocuklar eglendigi yeri, geng-
ler méisetgahini, ihtiyarlar kiige-i feragatini, evlad
validesini, peder ailesini ne tiirli hissiyat ile severse,
insan da vatanini o tiirlii hissiyat ile sever.

Bu hissiyat ise sirf sebepsiz bir meyl-i tabiiden ibaret
degildir.

Insan vatanini sever; ¢iinkii mevahib-i kudretin en azizi
olan hayat, hava-y1 vatani teneffiisle baslar.

Insan vatanini sever; ¢iinkii atd-y1 tabiatin en revnak-
list olan nazar lemha-i iltifatinda hék-i vatana taalluk
eder.

Insan vatanini sever; ciinkii madde-i viicudu vatanin
bir ctiz’tdir.

Insan vatanini sever; giinkii etrafina baktikga, her ké-
sesinde Omr-i glizestesinin bir yad-1 hazinini tahacciir
etmig gorur.

Insan vatanini sever; ¢iinkii hiirriyeti, rahati, hakki,
menfaati vatan sayesinde kaimdir.

Insan vatanini sever; ¢inkii sebeb-i viictidu olan
ecdadinin makbere-i siikéinu ve netice-i hayati olacak
evladinin cilvegah-1 zuhtiru vatandir.

Insan vatanimi sever; ¢iinkii ebna-y1 vatan arasinda
istirak-i lisan ve ittihad-1 menfaat ve kesret-i muvanese
cihetiyle bir karabet-i kalb ve uhuvvet-i efkar hasil ol-
mustur. O sayede bir adama diinyaya nisbet vatan, otur-
dugu sehre nisbet kendi hanesi hitkmiinde goriiniir.

Kaynak: Kaplan, 1978: 222-223
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Okuma Parcasi 6

Cevdet Bey ve Ogullarr’ndan
Orban Pamuk

“Geceligin kolu da, sirtim da... Biitiin sinif da. .. Carsaf-
lar da... Of, of, of, biitiin yatak da sirilsiklam! Evet, her
sey sirilsiklam ve ben uyandim!” diye mirildand: Cev-
det Bey. Her sey az 6nce gordiigii rityadaki gibi sirilsik-
lamdi. Yataginda homurdanarak déndii, riiyay: hatir-
lad1 ve korktu. Rityada, Kuladaki siibyan mektebinde
hocanin karsisinda oturuyordu. Bagini 1slak yastiktan
kaldirip dogruldu. “Evet, hocanin karsisinda oturu-
yorduk. Bitiin okul diz boyu suya gomiilmiistii,” diye
soylendi. “Niye gomiilmiistii?” Ciinkii okulun tavani
akiyordu. Tavandan akan tuzlu sular benim alnimdan
ve gogsimden dokiiliiyor, biitiin odaya yayiliyordu.
Hoca da degnegi ile biitiin sinifa beni gosteriyor, “Hep
bu Cevdet’in yliztinden,” diyordu. Hocanin degnegi ile
kendisini nasil gosterdigini, biitiin arkadaslarinin do-
niip suglayarak ve kiicimseyerek kendisine nasil bak-
tiklarini, kendisinden iki yas biiyiik agbisinin de her-
kesten ¢ok kendisini kii¢limsedigini goziiniin oniinde
canlandirinca iirperdi. Ama goziinii kirpmadan biitiin
sinif1 bir solukta falakadan geciren, bir tokatla bir og-
lan1 bayiltan hoca, bir tiirlii gelip tavandan akan sular
i¢in kendisini cezalandirmiyordu. Cevdet Bey, “Her-
kesten baskaydim, yalnizdim, beni kiigiimsiiyorlards,’
diye disiindii. “Ama hicbiri gelip bana dokunmaya ce-
saret edemiyor, sular da biitiin okulu dolduruyordu!”
Korkung riiya bir anda neseli ve hos bir an1 oluverdi.
“Bir kere okulun damina ¢ikip, kiremitleri kirdigini
hatirlayarak ayaga kalkti. “Kiremitleri kirmistim. Kag
yasindaydim? Yedi yasindaydim. Simdi otuz yediyim,
nisanlandim, yakinda evlenecegim” Nisanlisini ha-
tirlayinca heyecanlandi. “Evet, yakinda evlenecegim,
sonra... Aman hala oyalaniyorum! Geg kaldim!” Vakti
anlamak i¢in 6nce pencereye kostu, perdelerin arasin-
dan disariya bakti. Disarida tuhaf bir 151k ve sis vardu.
Giinesin dogdugunu anladi. Sonra bu eski aligkanligina
kizarak doniip, saatine bakti: Alaturka yarim. “Aman,
aman geg kalmayayim!” diye soylenerek helaya kostu.

Yikanip temizlenince nesesi daha da artti. Tiras olur-
ken gene riiyay: diisiindii. Sonra Siikrii Paganin kona-
gina gidecegini hatirlayip, o yeni ve temiz pantolonla
ceketi, yakasi kolali kartonlagsmis gomlegi ve zarif bul-
dugu kravat: takti. Basina nisan téreninden 6nce ka-
liplattig1 fesini oturttu. Kiiiik masa aynasinda kendini
seyretti ve istedigi gibi olduguna karar verdi, ama gene

de i¢inde bir hiiziin uyand:. Biitiin bu sik kiyafette, ni-
sanlisinin konagina gidecegi icin teldslanmasinda gii-
liing bir seyler olmaliydi. Bu kiigiik ve zararsiz hiiziinle
perdeleri acti. Sis Sehzadebasi Camiinin minarelerini
ortmiis, ama kubbeyi gizleyememisti. Yan bahgede-
ki gardak her zamankinden daha yesildi. “Sicak bir
glin olacak!” diye diisindii. Cardagin altinda bir kedi
agir agir yalaniyordu. Cevdet Bey bir sey hatirlayarak
pencereden uzand: ve gordii: Kupa arabasi da gelmis,
evin 6niinde durmustu. Atlar kuyruklarini salliyorlar,
Cevdet Bey’i bekleyen arabaci kapimin oniinde siga-
ra igiyordu. Cevdet Bey hatirladig: sigara paketini ve
¢akmagini, clizdanini ve bir kere daha baktig1 saatini
ceplerine yerlestirerek odadan ¢ikt1.

Merdivenleri her zamanki aliskanlhigiyla giiriiltiiyle
indi. Gene her zamanki gibi, giiriiltiiyi duyan Zeliha
Hanim merdivenlerin esiginde onu giiliimseyerek kar-
siladi ve kahvaltisinin hazir oldugunu soyledi”

Kaynak: Pamuk, 1991: 5-6
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Okuma Parc¢asi 7

Miihendislik Termodinamigi’nden

Hayri Yalgin-Metin Giirii

“Termodinamik, enerjinin bir halden bagka bir hale
dontismesini, 6zelikle 1sinin ise doniismesini ve elde
edilen isin en az kayipla verimli olarak kullanilmasi-
n1 inceler. Kimya mithendisliginin biitiin temel islem-
lerinde 151 ve is olarak enerji verilmesi veya alinmasi
gerekir. Enerji bu islemlerde temel yiiriitiicii kuvvet
olarak rol oynar. Her ne kadar enerjinin kayip olma-
s1 s0z konusu degilse de, mithendis acisindan yararli
olarak kullanilamayan ve gevreye kagan enerji kayip
olmus demektir.

Termodinamik, fiziksel ve kimyasal olaylarin incelen-
mesinde matematiksel bir kesinlikle biiyiik kolayliklar
saglar. Bir olayin kendiliginden miimkiin olup olama-
yacag1 termodinamik yontemlerle dnceden belirlene-
bilir. Ancak burada énemli bir ayrint1 gézden uzak
tutulmamalidir. Bir olayimn miimkiin olamayacag: ter-
modinamik yontemler ile kesin olarak soylenebildigi
halde, miimkiin olabilecegi belirlenen olaylar pratik
olarak bazi halde gerceklesmeyebilir. Bunun nedeni re-
aksiyon hizinin son derece yavas olusudur. Reaksiyon
hizlari, yeni olaylarin gergeklesme hizi termodinamik
yontemlerle belirlenemez. Olaylarin yiiriimesini en-
gelleyen direng, cevre fiziksel ve kimyasal kosullarina
bagli olup ancak kinetik yontemlerle incelenebilir.
Dogada yiiriiyen biitiin olaylar1 kapsamina alan ter-
modinamigin yalnizca {i¢ temel yasasi vardir. Bu ya-
salar basitce ifade edilmesine karsin, uygulamada pek
ok yanilgiya diisiilebilir. insanlar uzun yillar termodi-
namik yasalarina aykir1 olarak, kendi kendine isleyen
makinalar1 icat etmek i¢in ugragmislardir. Termodi-
namik kural ve kavramlar bilimsel temellere dayandi-
rildiktan sonra artik bu gereksiz ugraslardan vazgegil-
migstir. Bugiin artik enerjinin yoktan yaratilamayacagi
ve yalniz bir 1s1 kaynag: kullanilarak 1sinin tamaminin
ise cevrilemeyecegi kesin olarak bilinmektedir. Ancak
yine de, enerji tiretilen ve tiiketilen biitiin islemlerde
enerji kayiplarinin en aza indirilmesi ve verimin arti-
rilmast i¢in termodinamigin temel yasa ve kurallarin-
dan yararlanmak gerekir”

Kaynak: Yal¢in-Giiri, 2004: 1

Okuma Parcasi 8

Van'da Hortum Hasara Yol A¢t1

Van merkeze bagli Gévelek koytinde etkili olan firtina-
nin ardindan olugan hortum nedeniyle bir¢ok ev hasar
gordii.

Alman bilgiye gore, gece saatlerinden itibaren etki-
sini gosteren ve giin boyu devam eden firtinanin ar-
dindan olusan hortum, kent merkezine 40 kilometre
uzakliktaki Govelek kéytinde yasami olumsuz etkiledi.
Hortum nedeniyle kéydeki birgok ev ve ahirda hasar
olustu. Enerji ve iletisim hatlarini tasiyan direkler ile
¢ok sayida agacin devrildigi hortumda, can kaybi ya-
sanmad.

Koyden 3 kilometre uzaklikta bulundugu sirada hor-
tumu fark ettigini ve koye gelerek, vatandaglari du-
rumdan haberdar ettigini belirten koylillerden Hiisnii
Tefiye, “Hortum, kdytimiizdeki ev ve ahirlarda biyiik
hasara yol act1. Erken haber vermem nedeniyle disa-
rida kimse kalmadigr i¢in can kaybr yasanmadi. Tek
tesellimiz de can kaybinin olmamas:. Yetkililerden ko-
yumiize gida maddesi ve ¢adir gondermelerini istiyo-
rum” dedi.

Kaynak: Milliyet, 19 Mayis 2011
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Kendimizi Sinayalim Yanit Anahtan

1.d

10.d

Yanitiniz yanlis ise “Nesir Uzerine” konusunu ye-
niden gozden gegiriniz.

Yanitiniz yanlis ise “Nesir Uzerine” konusunu ye-
niden gozden gegiriniz.

Yanitiniz yanlis ise “Islamiyet Sonrast Tiirk Nes-
ri” konusunu yeniden gézden geciriniz.
Yanitiniz yanlis ise “Tanzimat Sonrasi Tiirk Nes-
ri” konusunu yeniden gézden geciriniz.
Yanitiniz yanlis ise “Tanzimat Sonrasi Tiirk Nes-
ri” konusunu yeniden gézden geciriniz.
Yanitiniz yanlis ise “Edebi Nesir” konusunu ye-
niden gozden gegiriniz.

Yanitiniz yanhs ise “Cumhuriyet Dénemi’nde
Tiirk¢e” konusunu yeniden gdzden gegiriniz.
Yanitiniz yanlis ise “Bilimsel ve Didaktik Nesir”
konusunu yeniden gézden gegiriniz.

Yanitiniz yanls ise “Nesir/Diizyazi Uzerine”
konusunu yeniden gozden gegiriniz.

Yanitiniz yanlis ise “Nesir/Diizyaz1 Uzerine” ko-
nusunu yeniden gdzden gegiriniz.

Sira Sizde Yanit Anahtari

Sira Sizde 1

Nesrin en belirgin tarafi ve temel sarty, ait oldugu di-
lin dogal hali ve bu hélin kurallar1 ¢ercevesinde hayat
bulmus olmasidir. Nesir, “nazim’da vazgegilemez olan
kafiye ve vezni reddeder; yani manzum degildir. Ayri-
ca musralar hélinde degil, diiz ciimleler halindedir. Ote
yandan nesir dili, nazim diline gore ¢ok daha agik ve
aciklayicidir. Onun varlik sebebi, tagidigi anlamyi, en agik
ve anlagilir bir bicimde ifade edebilmektir. Bir bagka ifa-
deyle, nazimda ahenk-ritim endisesi daha 6n planda yer
alirken nesirde, diisiincelerin dilin dogal yapist icindeki
ifadesi 6nem kazanir. Diizenli noktalama isaretleri, nes-
rin okuyucu tarafindan daha rahat anlagilmasini saglar.

Sira Sizde 2

Islamiyet éncesi Tiirk nesrinin baslangi¢ tarihi hak-
kinda kesin bir bilgiye ulasmak olduk¢a zordur. S6zli
edebiyat devri iiriini durumundaki sav’lari, bu done-
min ilk nesir 6rnekleri olarak kabul etmek miimkiin-
diir. Yenisey (V. ve VL. yy.) ve Orhun Yazitlar1 (VIIL
yy.), yazili edebiyat donemi Tiirk nesrinin ilk ve en
onemli ornekleridir. Sade, a¢ik ve islek bir dile sahip
olan Orhun Yazitlari, Bilge Tonyukuk ve Yollug Tigin
tarafindan yazilmistir. Uygur dénemi nesri ise Mani-
heizm ve Budizm cercevesinde sekillenen metinlerde
(Irk Bitig, Altun Yaruk, Prens Kalyanamkara ve Papam
Kara Hikdyesi, Sekiz Yiikmek) ifadesini bulmustur.
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Sira Sizde 3

Cumbhuriyet Donemi Tiirk nesrini; edebi, bilimsel ve
ogretici ve glinliik nesir olarak siniflandirabiliriz.
Edebi nesir; Cumhuriyet nesrinin en genis, en ku-
sursuz, en zengin ve en gilizel kismini edebi nesirler
olusturur. Belli bir sanat endisesi ve yetenegine sa-
hip yazarlarin kaleminden ¢ikan edebi nesirler, diger
amaglarinin yaninda, giizellik ve okuyucuya estetik
duygu kazandirmak amaciyla kaleme alinirlar. Onlar-
da dil, olabildigince kusursuz ve hatasiz bir bicimde
kullanilir. Kelimelere temel anlamlarinin yaninda bi-
linen veya bilinmeyen yan anlamlar yiiklenir. Benzet-
me, istiare, tezat, mecaz, kinaye gibi cesitli edebiyat
sanatlarina sahip olan dil, giinliik dilin ¢ok tstiinde
bir zenginlik ve derinlik kazanir.

Bilimsel ve 6gretici nesir; Cumhuriyet Dénemi nes-
rinin ikinci ana kolunu, bilimsel ve o6gretici/egitici
ozellige sahip metinler olusturur. Felsefe, tarih, cog-
rafya, sosyoloji, psikoloji, ilahiyat, iktisat, fizik, kim-
ya, biyoloji, tip gibi bugiin her biri bagimsiz bir bilim
dali haline gelmis pek cok alanla ilgili bilgileri iceren
kitap, makale ve bildiriler bilimsel nesir metinlerini
olustururlar. Ciinki insanlar ¢esitli bilim alanlarin-
daki bilgi, bulus, icat, fikir ve yorumlarin: dille ifade
ederler.

Bilimsel nesir; agik, yalindir. Ayrica igerdigi bilgiyi
aciklayici ve 6greticiligi esas alir. Amacy, isaret edenle
edilen arasinda tam bir uygunluk kurmaktir. Bu se-
beple okuyucunun dikkatini kendi {izerine ¢ekmeden
isaret ettigi seye, acik ve kesin bir bi¢cimde gotiiriir.
Kelimeler biitiiniiyle temel anlamlarinda kullanilir.
Ayrica ilim dilinin kendine has “terim”leri mevcut-
tur. Nesir metni bu terimler ekseninde ortaya ¢ikar.
Dolayisiyla ilim dili matematik ve sembolik mantik
gibi, bir isaretler sistemi olma ve evrensellesme egi-
limi gosterir.

Giinliik nesir; Dilin en yaygin olarak kullanildig:
alan, hi¢ siiphesiz giinlik yagsamdir. Evde, sokakta,
carsida, pazarda, kahvede, okulda insanlar birbirle-
riyle dil araciligiyla iletisimde bulunurlar. Dolayisiyla
Cumbhuriyet nesrinin fi¢lincii yaygin tirini, ginlik
hayat icindeki nesir olusturur. Giinliik yasam i¢indeki
dil kullaniminin ¢ok biiyiik bir boliimii sézlii nesir-
dir. Onu bir kenara biraktigimizda, yazili basin-yayin
sahasinin (gazete, dergi, brosiir, Internet vb.) da bii-
tiniiyle nesre dayandigini ve adi gegen basin-yayin
organlarinda her giin on binlerce metnin yer aldigini
goriiriz. Glinliik hayat i¢indeki nesrin bir bagka yay-
gin kullanim alanini, devlet veya 6zel sektor kurum-
larindaki yazismalar (dilekge, rapor, program vb.)
olusturur. Bunun diginda hayatin hemen her alaninda
daha pek ¢ok yazili nesir 6rnekleriyle (reklam, tabela)
karsilagiriz.
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TURK EDEBIYATINA GiRiS

Bu iiniteyi tamamladiktan sonra;

(& Cumbhuriyet dncesi Tiirk hikayesini genel hatlariyla kavrayabilme,

< Cumbhuriyet sonrasi Tiirk hikayesinde goriilen belli basli dénem ve egilimleri
ayirt edebilme, belli bash yazarlari, eserleri temel 6zellikleriyle taniyabilecek
bilgi ve becerilere sahip olabileceksiniz.

« Hikaye/Oykii « Bireyciler
« Tiirk Hikayesi o Modernistler

o Sosyal Gergekgiler o Postmodernistler




GIRIS

Bu bélimde, kiiltiirimiizin 6nemli 6gelerinden biri olan hikéye/6ykii iizerin-
de duracagiz. Hikayenin tarihsel siirecte tasidig1 anlam cerceveleri ve gosterdigi
degisimi irdeleyecegiz. Cumhuriyete kadar olan donem ile Cumhuriyet sonrasi
donemde hikayenin gegirdigi evreler tizerinde durulurken ayni zamanda baglica
eserler ve temsilcilerden de s6z edilecek.

Boliimiin sonunda tizerinde durulan donemleri 6rnekleyecek, dénem ile ilgili
olarak verilen bilgilerin pekismesine katk: saglayacak Mendil Altinda (Memduh
Sevket Esendal), Karanfiller ve Domates Suyu (Sait Faik Abasiyanik), Oglumuz
(Tarik Bugra) baghiklarini tasiyan okuma pargalar yer alacaktir. Bu boliimde 6g-
rendiklerimizi giinlik yasantimizda yaptigimiz okumalara yansitabilmek, do-
nemleri 6rnekleyen hikayeler okuyarak donem-eser iligkisini saglikli kurabilmek
dilegiyle...

CUMHURIYET ONCESi TURK HiKAYESI

“Hikdye”, Turk kiiltiir tarihinde en azindan bin yillik gegmise sahip ve giderek zen-
ginlesen bir anlam ¢emberi iginde kokli, yaygin bir kelime ve kavramdir. Kelime
kiiltiir tarihimizde; “tarih, destan, kissa, masal, mesel, menkibe, rivayet, latife, fik-
ra, hurafe, roman, oykii, anlati, benzetme” anlamlarinda da kullanilmistir. Bunlar-
dan “destan’, “kissa’, “masal’, “menkibe’, “latife”, “fikra”, “6ykii” ve “roman” bugiin
ayr1 birer tiir olarak kabul edilir. O zaman genel anlami bakimindan hikayenin,
bugiin “oykii"de ifadesini bulan tek bir tiiriin degil, “mitten “modern hikdye” veya
“roman’”a kadar uzanan tiirlerin “genel” ad1 oldugunu unutmamak gerekir. Yani
hikaye, 6ncelikle insanin so6zii kesfettigi giinden bugiine en ¢ok basvurdugu bir
anlatim tarzi; edebiyat sanati icinde “mit”ten “modern hikdye”ye kadar uzanan
pek ¢ok anlatma esasina bagl eser/tiiriin ortak iist formu; son iki asirdir da anlat-
ma esasina bagli eser/tiirler semsiyesi altinda bagimsiz bir edebi tiirdiir.

Modern hikaye ise gercek ya da gercege uygun olay ve durumlarin; insan, za-
man ve mekan unsurlariyla birlikte kurgusal bir diinya cercevesinde ve iizerinde
durulan konu, tema ve mesaja uygun bir bicimde kurgulanip; ayrintiya girilmeden
yogunlastirilarak, okuyucuya estetik haz verecek tarzda anlatilmasindan dogan kisa
ve mensur metin/tiirdiir.

Tiirk edebiyatinda modern hikaye, diger bazi tiirlerde (roman, tiyatro vb.) ol-
dugu gibi, Osmanli-Tiirk toplumunun Batr'ya yonelmesinden sonra 1870’1 yillar-
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dan itibaren goriilmeye baslar. Bu hikéye, Cumhuriyete gelinceye kadarki siirede
s6z konusu olan {i¢ dénem i¢inde “modern” olarak niteleyebilecegimiz bir forma
sahip olur. Buna gore 1923 o6ncesi Tiirk hikayesini; Tanzimat hikayesi, Servet-i
Fiintin hikayesi ve Milli Edebiyat hikayesi gibi ii¢ donem veya ekol altinda top-
lay1p degerlendirmek miimkiindiir. Bunlara daha geri planda olmak tizere Fecr-i
Ati hikayesi ile Hiiseyin Rahmi, Ahmet Rasim ve Ebubekir Hazim Tepeyran gibi
bagimsiz yazarlarin hikayelerini de eklemek gerekir.

Tanzimat Hikayesi: Gelenekten pek ¢ok ozellik tasimakla birlikte modern Tiirk
hikayesi veya Tanzimat hikayesi, Giritli Aziz Efendinin Muhayyelit-1 Aziz Efendi’si
(1852), Emin Nihatin Miisameretndme’si (1870), Ahmet Mithat Efendinin Kis-
sadan Hisse (1870) ve Letdif-i Rivayat1 (1870-1895) ile baslar. Ad1 gegen kitaplar-
da yer alan hikayeler, geleneksel hikdye anlayisindan énemli izler tagirlar. Bunlari
Sami Pasazade Sezaimin Kiigiik Seyler (1892) ad1 altinda kitaplastirdig: hikayeleri,
Recaizdde Mahmut Ekrem'in ii¢ hikayesi ile Nabizdde Nazim'in basta Karabibik ol-
mak {izere hikayeleri izler. Sami Pasazade Sezii ve Nabizade Nazim'in hikayeleri
gerek kurgu, gerek temel unsurlar, gerekse dil ve iisluplar1 bakimindan modern Bati
hikayesine daha yakin eserlerdir.

Servet-i Fiinin Hikayesi: Edebiyatimizda hikayenin hem yap1 hem de dil ba-
kimindan gergek formuna ulagmasi ve yayginlasmasi, Halit Ziya Usakligil'in on
bes kitab1 (Solgun Demet, Hepsinden Aci, Aska Dair, Ihtiyar Dost vb.) dolduran
150 civarindaki hikéyesi ile miimkiin olmustur. Ayrica Halit Ziya hikéyelerinin
konulari, dilleri ve isluplariyla, Servet-i Fiinin'un diger hikéye yazarlar1 olan
Mehmet Rauf (Son Emel, Menekse, Bir Askin Tarihi vb.), Hiiseyin Cahit (Hayat-1
Mubhayyel, Hayat-1 Hakiye Sahneleri), Ahmet Hikmet (Hdaristan ve Giilistan) ve
Safveti Ziya'y1 (Bir Safha-i Kalp, Hamim Mektuplari, Kadin Ruhu) genis 6l¢iide
etkilemistir. Bu nedenle Servet-i Flintin hikayesi; sanati 6nemseyen anlayisi, bi-
reyin i¢ diinyasi iizerinde yogunlasan psikolojik 6zelligi, romantik ve ice dontik
kahramanlari, hayal-hakikat ¢atigmasi eksenindeki konu ve temalar: (aile, hayat
miicadelesi, agk, merhamet, yalnizlik, 6liim vb.), saglam kurgular1 ve okuyucuyu
zorlayan dilleriyle, olduk¢a homojen bir gériiniim arz eder. Onemli 6l¢iide realiz-
min esas oldugu Servet-i Fiintin hikayesi, milli edebiyatin kendini biiyiik ol¢iide
kabul ettirdigi Balkan Savasi yillarina kadar gegerliligini korur.

Bagimsizlar: Servet-i Fiintin, Fecr-i Ati ve Milli Edebiyat anlayiglarinin gegerli
oldugu dénemlerde eser vermelerine ragmen bu gruplara katilmayan bazi yazar-
lar da vardir. Hiiseyin Rahmi, Ahmet Rasim ve Ebubekir Hazim Tepeyran gibi
isimler bu grupta sayilabilir.

Bunlardan Hiiseyin Rahmi Giirpinar (1864-1944), ilk hikayesini yayimla-
dig1 1884’ten Cumhuriyet sonrasinda da devam eden uzun sanat hayatinda her-
hangi bir edebi topluluga katilmadan, biiyiik 6l¢iidde Ahmet Mithat Efendinin
yolundan giderek halk i¢in yazmay1 amag¢ edinmis popiiler bir yazardir. O, sanat
anlayis1 bakimindan realizm ve natiiralizme; diinya goriisii bakimindan ise po-
zitivizme baghdir.

Hiiseyin Rahmi, hikayelerinde Istanbul’'un konak ve kdsklerindeki hayat kadar,
kenar mahallelerdeki hayati, bu hayatin insanlarini anlatir. Biiytik 6l¢tide giiglia
gozlemlerine dayanarak yenilesme dénemi Istanbul hayatinin degisik kesitlerin-
den renkli ve realist tablolar sunar. Halkin yagama bi¢imi ve hayatini diizenleyen
degerler sistemini hareket noktasi olarak alir ve daha ¢ok hayatin bozuk, ¢irkin ve
komik yanlarini anlatmayi tercih eder. Yanlis Batililasma ve yozlagma, aile haya-
tindaki aksakliklar, kadin-erkek iliskisi, zengin-fakir ¢atigmasi, batil inanglar, top-
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lum hayatindaki degismeler, onun hikéayesinin asil konularini olusturur. Sosyal
aksakliklar1 abartarak ve mizahi bir tavirla elestirir.

Hiseyin Rahmi Giirpinar hikayelerinde, hedef aldig1 okuyucu kitlesini dik-
kate alarak giinlitk konugma dilini kullandi. Ozellikle kahramanlarini kendi agiz
ozellikleri ile konusturmada biiyiik basar1 gosterdi. Boylece sokagin dilini roman
ve hikayeye tagidi. Bununla birlikte piiriizsiiz ve kusursuz yazma konusunda pek
titiz davranmadi. Ciddi bir tslup endisesi tasimadi. Romanlarina gore teknik
bakimindan daha basarili oldugu toplam 100 civarindaki hikayesinden bir kis-
min1 1920den sonra kitaplastirarak Cumhuriyet hikéyesine de katkida bulundu.
Bunlar; Kadmnlar Vaizi (1920), Meyhdanede Kadinlar (1925), Katil Buse (1932),
Namusla A¢glik Meselesi (1933), Iki Hédiigiin Seyahati (1933), Tiinelden Ilk Ci-
kis (1934), Goniil Ticareti (1939), Melek Sanmisim Seytani (1943), Dirilen Iskelet
(1946), Eti Senin Kemigi Benim (1963)dir.

Milli Edebiyat Hikayesi: Milli Edebiyat Hareketi, “Yeni Lisan” olarak bilinen
dilde sadelesme hareketi ile birlikte 1911de baslar. Tiirk¢ii/milliyet¢i diisiinceye
dayanan Milli Edebiyat, dilinin yalin ve anlagilir; konularinin milli, milliyetci ve
yerli olusu ile kendinden 6nceki mekteplerden ayrilir. Milli Edebiyat anlayist igin-
de hikéye tiiriinde eser veren yazarlar; Omer Seyfettin, Memduh Sevket Esendal,
Refik Halit Karay, Ahmet Hikmet Miiftiioglu, Aka Giindiiz, Yakup Kadri Kara-
osmanoglu, Halide Edib Adivar, Resat Nuri Giintekin, F. Celalettindir. Ad1 gecen
yazarlar, II. Mesrutiyet sonrasinda taninip sohrete ulasmislarsa da Cumhuriyet
sonrasinda da hikéye yazma ve yayimlamayi siirdiirmiisler dolayisiyla hem Cum-
huriyet hikéayesinin hazirlayicilar1 hem de yazarlari olmuslardir.

Milli edebiyatin en nemli hikaye yazari, hig siiphesiz Omer Seyfettin (1884-
1920)dir. Ayni zamanda hareketin kurucusu ve teorisyeni olan yazar, kisa sanat
hayati siiresince kaleme aldig1 150 hikayesiyle, Tiirk edebiyatina 6nemli katkilarda
bulunmustur. Osmanli Devletinin i¢inde bulundugu ¢6ziilme ve yikilma siireci-
nin farkinda olan Omer Seyfettin, idealist ve milliyetci bir yazardir. Hikayeleriyle
okuyucuda milli bilinci uyandirmak, milli kimlige ait degerleri sezdirmek, yasa-
nan yanlislik ve ¢arpikliklarin farkina vardirmak ister. Bunun i¢in hikéyelerinde
¢ogu zaman elestirel, bazi hikayelerinde ise alayci ve muzip bir tavir sergiler.

Omer Seyfettin hikayelerinde kimi zaman ¢ocukluk hatiralarini ({lk Namaz,
Kasagi, Falaka, And), kimi zaman yasanan hayatin goézlemlerini (Bomba, Be-
yaz Lale, Hiirriyet Bayraklar1), kimi zaman tarihi (Basini Vermeyen Sehit, Diyet,
Forsa, Topuz, Ferman), kimi zaman da folkloru (Yalniz Efe, Yiiz Aki, Kurumus
Agaglar) kaynak olarak kullanir. Bu noktada o, realist bir yazardir. Hatta rea-
listligini zaman zaman “¢irkin”i yansitmaya kadar gotiiriir (Bomba, Beyaz Ldle).
Birer vak’a hikayesi olan metinlerini klasik bir yap1 iginde kurgular. Zit giiclerin
catismasiyla gerilimi yiikseltir ve okuyucuyu sasirtan ve sarsan bir sonugla biti-
rir. O, hikayelerinin genel kurgusu ve temel unsurlarinin nitelikleri bakimindan,
Maupassant tarzi hikéye anlayisina baghdir.

Omer Seyfettin’in hikayeciligindeki bir bagka temel nitelik, dil ve iislubunda
somutlasir. Yeni Lisan ve Milli Edebiyat Hareketlerini baslatan yazar, “Edebiyatsiz
edebiyat yapmak” diisiincesiyle yola ¢ikarken Istanbul hanimlarinin konusma di-
lini, yaz1 ve edebiyat dili haline getirmeye calisir. Bu sebeple onun dili, son derece
acik ve yalindir. Hatta yalinlik endisesi, zaman zaman hikéyelerinin bir hayli kuru
kalmasina sebep olur. Onun hikayelerindeki bir bagka tslup 6zelligi, mizahi ve
elestirel yaklasimdr.
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Milli edebiyatin bir baska onemli hikéye yazari, Ahmet Hikmet Miiftiioglu
(1870-1927)dur. II. Mesrutiyet yillarina kadar olan donemde Servet-i Fiintina
bagli olan Miiftiioglu, bu tarihten sonra Tiirkg¢iilik/milliyetcilik diigiincesini be-
nimser. Bu dénemde kaleme aldig1 hikayelerinden on sekizini Caglayanlar (1922)
ad1 altinda kitaplastirirken bazi hikayeleri gazetelerde kalir. Hikéayelerinde ¢esitli
olay, insan ve mekana dair unsurlardan hareketle Tiirk ruhu ve kimligini anlat-
maya ¢aligir. Tiirkiin kahramanlik, yigitlik, asillik, incelik gibi degerlerini sez-
dirmek ister. Ornegin “Uziimcii"de, sokakta gordiigii bir saticinin sesi, tavirlari
ve viicudunda, Tiirk ruhu ve kimliginin kristalize olmus 6rnegi durumundaki
Mehmetgik’i goriir. Miiftiioglunun hikayelerinin kaynagi, yer yer Tiirk tarihi ve
destanlary; yer yer de Balkan, Birinci Diinya ve istiklal savaslarina iliskin gozlem
ve hatiralardir. Klasik hikaye formundan zaman zaman bir hayli uzaklasan me-
tinler giiciinii, yazarin duygu ve heyecanlarindan alir. Ayrica onun son derece
sade bir dili; sairane bir iislubu vardir. Cesitli edebi sanatlarla zenginlestirilen ve
mensur siire yaklasan tislubunda hitabet bir hayli belirgindir.

Siir, roman tiirlerinde de eserler kaleme alan Aka Giindiiz (1886-1958),
Cumbhuriyet 6ncesi ve sonrasinda hikéyeleriyle milli edebiyat anlayis1 iginde yer
alir. Hikéyelerini Tiirk Kalbi (1911) ve Tiirkiin Kitabi (1913), Bu Topragin Kizlar:
(1927), Hayattan Hikayeler (1928), Sar1 Zeybek (1936) isimli kitaplarinda toplar.
Onun ilk kitabindaki hikéyelerde Trablusgarp, ikincisinde ise Balkan Harbi sebe-
biyle yasanan felaketlerin anlatimi 6ne ¢ikar. Kaybedilen topraklarda Tiirklerin
kars1 karsiya kaldiklar1 zuliimler, savaglarda gosterilen kahramanliklar, Tirk'iin
vatanseverligi, bazi yozlagsmalar ve azinliklarin simarikliklari, hikayelerin belli
bash konularini olusturur. Osmanli cografyasinin farkli mekéanlarinda (Aydin,
Sinop, Batum, Bingazi, Trablusgarp vb.) yasanan olaylar {izerine kurulan bu
hikayelerde erkek kahramanlar 6ne ¢ikar. Hikayelerini zaman zaman siir par-
calar1 ile zenginlestiren yazar, kendini hikidyeden ¢ekmez. Olaylar ve insanlar
karsisinda tavrini ve heyecanini ortaya koyar. Bu sebeple {islubu zaman zaman
hitabeye kayar. Diyaloglara genis yer verir. Yalin bir dille sicag1 sicagina giiniin
olaylarini anlatmasi, donemin edebiyat kamuoyu tarafindan takdirle karsilan-
masini saglar.

Milli edebiyatin hikaye tiiriindeki bir bagka 6nemli yazar: Refik Halit Karay
(1888-1965)dur. Fikri bakimdan milli edebiyatin temelini teskil eden Tirkgtliik/
milliyet¢ilik diistincesine uzak duran Karay, hikayeleriyle bu harekete 6nemli kat-
kilarda bulunmugtur. Ilk hikayeleri ile siirgiin yillarina dair gozlem ve izlenimle-
rine dayanarak yazdig: hikayelerini, memleket veya Anadolu edebiyat1 konusun-
da bir ¢igir agan Memleket Hikdyeleri (1919) adi altinda kitaplastirir. Istanbul'un
kenar semtlerinde oturan orta ve alt gelir gruplarindaki insanlarla Anadolunun
cesitli koy ve kasabalarinda yasayan insanlarin hayatlarindan cesitli kesitler su-
nan Memleket Hikdyelerinde isci haklari, cinsel arzular, batil inanglar, din istis-
mar, biirokrasinin uyusuklugu, Anadolu ve insaninin hayat miicadelesi ve iginde
bulundugu yoksulluklarini anlatir. Refik Halit Karay, ikinci siirgiin doneminin
(1922-1938) gozlem ve izlenimlerinin {irtinii olan Gurbet Hikdyelerinde (1940)
topladig: hikayelerini yazar. Gurbet Hikdyelerindeki en 6nemli tema, vatan o6zle-
mi ve yabancilik duygusudur (Eskici, Akrep, Kopek, Kagak, Istanbul). Bu hasret,
“Eskici"deki kiigitk Hasan ve adini bilmedigimiz eskicide biitiin buruklugu ile so-
mutlagir. Hayvan kahramanlarin 6ne ¢iktig1 hikayelerde de (Zincir, Keklik, Akrep,
Képek) ayn1 tema kendini gosterir.
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Refik Halit, bagtan sona Maupassant tarzina bagl kaldig: hikéyelerinde giic-
li bir gozlem giictine sahiptir. Saglam bir kurgu icinde, daha ¢ok olay orgiisiinii
one gikarir. Olay orgiisiinde ¢atigma agik bir bicimde okuyucuya sunulur ve sonu
¢ogu zaman trajik biter. Mekan tasvirlerinde realist ve bagarilidir. Belli bir sosyal
ve dogal cevre icinde ele alinan olaylar ve insanlar, son derece canlidir. Daha gok
“dig” tizerinde yogunlasan yazar, kahramanlarinin psikolojilerini tahlil etmekten
uzak durur. Asil s6hretini mizah tiiriindeki yazilar1 ve hikayeleri ile saglayan Refik
Halit'in bir bagka 6nemli yani, Tiirk¢eyi kullanmadaki basarisidir. Yazar, hikaye,
roman, mizah ve denemelerinde son derece berrak, duru, tabii, yalin ve agik bir
dil kullanir. Konugma dilini, edebi esere tasimada son derece basarilidir. Ustelik o,
ahenkli ve piiriizsiiz bir iisluba sahiptir.

Oncelikle “romanc1” olarak tanidigimiz Cumhuriyet éncesi ve sonrasi kadin
yazarimiz Halide Edib Adivar (1882-1964), hikaye tiiriinde de eserler vermis-
tir. Harap Mabedler (1911), Daga Cikan Kurt (1922), Izmirden Bursa’ya (1922;
Y.Kadri, ERitki ve M.Asim'la birlikte) ve Kubbede Kalan Hos Sada (1974), onun
hikayelerini topladig: kitaplaridir. Adivar’in sanat hayatinda goriilen iki farkli d6-
nem, hikéyeleri ve hikayeciligi i¢in de gegerlidir. Buna gore yazar, genglik dénemi
eserlerinden olusan Harap Mabedlerdeki hikayelerinde ferdiyetgidir. Zeminini
cesitli sebeplerin olusturdugu hayal kirikliklari, yalnizlik, fedakarlik, annelik, ask,
olim bu hikayelerin belirgin temalarini olusturur. Hikéayelerde santimantal ve
bedbin bir ruh hali hakimdir. Yine bu hikayelerde Servet-i Fiintin dil ve tislubu-
nun etkisi dikkati ceker.

Halide Edip, Balkan Savasi yillarindan itibaren toplumcu veya milli edebi-
yat anlayisina kayar. Daga Cikan Kurt ve Izmirden Bursaya isimli kitaplarinda
yer alan hikayeler (Kabak Cekirdekgi, Tamdigim Cocuklardan; Vurma Fatma,
Emine’nin Sahadeti, Bayragimiz Altinda), bu dénemin ve anlayisin eserleridir.
Isgalci giiglerin Tiirk vatanina saldirilari, Tiirklerin buna karst verdikleri miica-
dele, bu sirada yaganan zuliimler ve acilar, hikayelerin asil konularini olusturur.
Ornegin “Daga Cikan Kurt” hikayesinde, vahsi hayvanlarin ormani kusatmalars,
barisi saglamak i¢in kurdu av olarak ilan etmeleri, iilkesi talan edilen ve yaralanan
kurdun intikam i¢in daga ¢ikmasi anlatilir. Bir gocugun riiyasi olarak kurgulanan
hikéye, semboliktir. Kubbede Kalan Hos Sadada yer alan metinlerde ise daha ¢ok
Dogu-Bati sentezi ve bu eksenindeki problemler tizerinde yogunlasmis olmasiyla
dikkati ceker.

Teknik bakimindan zayif olan Halide Edib'in hikayeleri, romanlarinda oldugu
gibi, cogunlukla bir kadin kahraman etrafinda sekillenir. Bu kadinlar; irade, kiiltiir
ve karakter bakimindan giigliidiirler. Baslangicta hissedilen Servet-i Fiintin dil ve
tislubunun etkisi, giderek yalin, dogal ve sade Tiirk¢eye dogru ilerler. Ancak Halide
Edib, bir sanatg1 olarak en ¢ok dil ve tislubu yontiyle elestirilir. Ciinkii o, bu konu-
da 6zensizdir. Fazil Ahmet Aykag'in, “leziz fakat kilgig1 bol sardalya” benzetmesi,
onun dil ve iislubu igin sik sik tekrarlanan bir tespittir.

Halide Edib gibi, dncelikle romanlarinin kendisine sagladig1 sohretle tanidi-
gimiz Yakup Kadri Karaosmanoglu (1889-1974) da hikaye tiiriinde vermis ol-
dugu eserlerle donemin Tiirk edebiyatina 6nemli katkilarda bulunmus yazarlari-
mizdandir. Onun Bir Serencam (1913), Rahmet (1923), [zmirden Bursaya (H.Edib
ERifki ve M.Asinr’la ortak 1922) ve Milli Savas Hikdyeleri (1947) isimli kitaplarda
yer alan 60’a yakin hikayesi vardir. Sanat hayatinin ilk yillarinda Servet-i Fiintn ile
Fransiz edebiyatinin etkisi altinda bulunan Yakup Kadri, ferdiyetgi sanat anlayigina
sahiptir. Sosyal baski-fert catismasi, ekseninde bireyin mutsuzluklarini ele alir. Bir
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Serencamda yer alan; “Baskin”, “Bir Kadin Meselesi”, “Bir Oliiniin Mektuplart”, “Sap-
ka”, “Nebbas”, “Yalnz Kalmak Korkusu” isimli sekiz hikaye, yalnizlik, karsiliksiz
ask, cinsellik, olii sevicilik gibi ferdi temalariyla, bu anlayisin somut 6rnekleridir.

Yakup Kadri, sanat hayatinin ikinci devresinde dikkatini sosyal hayata ¢evir-
mis; toplumun problemleri iizerine egilmistir. Rahmet ve Milli Savas Hikdyeleri
isimli kitaplarda toplanan bu hikayelerinde (Zeynep Kadin, Ses Duyan Kiz, Teslim
Teslim, Giivercin Avi, Bir Sehit Mezadi, Koytinii Kaybeden Kadin), savasin getirdigi
biiyiik yikimlar ve acilar 6n plana ¢ikar. Ayrica o dikkatini Anadolu ve insanina
cevirmistir. Hikayelerinin yaridan fazlasinin mekani Anadoludur. Bu itibarla Ya-
kup Kadri, Refik Halit ile birlikte, memleket edebiyatina 6nemli katkilarda bulu-
nur. Ancak bedbin bakis a¢is1 ve Maupassant'tan gelen hayatin kusurlu tarafina
bakma tavri yiiziinden hikayelerdeki Anadolu ve insani, Yaban romaninda oldu-
gu gibi, bityiik dl¢iide olumsuz nitelikleriyle karsimiza ¢ikar.

Yakup Kadri, hikayelerinde realisttir. Gerek eserin malzemesini temin etmede
gozlem ve belgelere bagvurma, gerek bu malzemeyi determinist bir yaklagimla
isleme, gerekse kahramanlari karsisindaki tavr: bakimindan Maupassant’a ve re-
alist gelenege bagh kalmistir. Bununla birlikte onun gergekgiligi, distan ¢ok ice
yoneliktir. Psikolojik realizmi giindeme getiren bu tavir, eserlerinde zihin ve ruh
tahlilini 6nemli kilar. 1915’lere kadar olan eserlerinde, 6nemli dl¢iide Edebiyat-1
Cedide’ye yakin bir dil kullanan Yakup Kadri, hep sanatkaranelik endisesi i¢cinde
olmustur. Bu cercevede bir siire Yeni Lisan Hareketine karsi ¢ikar. Ancak sanat
hayatinin ikinci déneminde (1915’ten sonra), yavas yavas milli edebiyatin sade
dil anlayisina yonelir ve bunda karar kilar. Bununla birlikte kendine has bir tislup
endisesinden hic¢bir zaman vazge¢mez.

Dogrudan dogruya Milli Edebiyat Hareketine katilmamis olsa da
hikayelerinin dili ve konusu bakimindan bu hareket i¢inde degerlendirilmesi
gereken bir bagka yazarimiz Memduh Sevket Esendal (1883-1952)dir. Onun
sanat hayatinda iki devre s6z konusudur. Esendal, 1908-1920 yillar1 arasini kap-
sayan birinci devrede kaleme aldig1 hikayelerinde, kendisinden 6nceki Tiirk
hikayesinin hazirladig1 edebi birikimlerden yola ¢ikar. Dis diinya ile psikolojik
hélin ifadesini esas aldig1 bu dénemde, tenkitgi, tasvirci ve tahlilci olma yonle-
riyle belirginlesen bir sosyal gercekgilik anlayisina sahiptir. Klasik giris, gelisme
ve sonug boliimlerine gore sekillenen bu devrenin hikéyeleri giiciinii, dis diinya-
dan segilmis olaylardan ve tezatlarin ¢atigmasindan alir. Esendal, bu donemde
Maupassant tarzi hikdyeler yazar.

Memduh Sevket, 1920’ye kadar olan dénemde kaleme aldig1 40-45 civarin-
daki hikayesinde Bulgar zulmii (Veysel Cavus, Bomba, Korku, Baba Halil), sosyal
degerlerde yozlagma (Ihtiyar Cilingir, Godeli Mehmet), koyliiniin durumu (Pazar-
cihk, Bugday Almaya Koye Gitmistik, lane, Hasan Kahya Hastaland:), yonetici-
lerin zihniyeti ve halka bakiglar1 (Hiirriyet Gelirken, Insanin Ben'i) gibi konular
tizerinde durur. Ele aldig1 konularda ¢ok agik elestirel bir tavir sergiler. Onun bu
donemdeki dil ve islubu, asil mecrasini bulamamais bir sanat¢inin arayislarini dii-
siindiirecek niteliklere sahiptir. ilk eserlerinde Servet-i Fiintin diline yakin duran
yazar, daha sonra milli edebiyatin getirdigi Yeni Lisan Hareketinin dil anlayisini
benimsemistir. Yazar, 1921'den sonra Cehov tarzi hikayeyi benimseyerek Tiirk
hikéayesine yeni bir tarz kazandirir.

Daha ¢ok romanciligi ile taninan Resat Nuri Giintekin (1889-1956), 1917-
1930 aras1 donemde hikédyeye genis yer ayirmis, 200 civarinda hikaye kaleme
almistir. Klasik bir giris-gelisme-sonug yapisina sahip olmasi, belirgin bir mesaj



7. Unite - Hikaye/Oykii

145

tasimasi, belli bir gerilim icinde gelisen olay orgiisiiniin zaman zaman sagirti-
c1 bir sonla bitmesi gibi nitelikler, Glintekin'in hikayelerini Maupassant tarzina
baglar. Eski Ahbap (1919), Recm, Genglik ve Giizellik (1919), Rogild Bey (1919),
Tanri Misafiri (1927), Sonmiis Yildizlar (1928), Leyld ile Mecnun (1928), Olagan
Isler (1930) hikéyelerini topladig: kitaplaridir.

Resat Nurinin eserlerinin kaynagi, Ozellikle miifettislik gorevi sebebiy-
le uzun yillar Anadolu’yu dolagsmasi sirasindaki gozlem ve deneyimleridir. Bu
hikéyelerinin 6nemli bir kisminda (daha ¢ok ilk donem hikayeleri) santimantal
ve romantik bir yaklasimla bireysel konu ve temalar1 6ne ¢ikaran Giintekin, bir
kisminda da gozlemci gergekgi bir yaklasimla sosyal konu ve temalar tizerinde du-
rur. Bu ¢ergevede agk temast ilk sirada yer alir. S6z konusu agklarin bir kismi, ka-
vugmayla sonuglanmasi miimkiin olmayan tiirdendir (Sonmiis Yildizlar, Bir Hazin
Hakikat, Bir Hayal Kiriklig1 vb.). Aska biiyiik deger veren yazar, onu yasanmast
gereken insani bir duygu olarak goriir. Aile ve bu kurum ¢evresindeki birtakim
problemler (esler arasi denklik, taraflardan birinin ihaneti vb.) hikayelerindeki
ikinci 6nemli konuyu olusturur (Akrep, Deniz Banyosu, Golgelerin Busesi, Bir Zaaf
Dakikast vb.). Cocuk ve ¢ocukla ilgili birtakim problemler, yazarin 6énemsedigi
bir bagka konudur (Cocuk Kavgasi, Bilek Saati, Bir Istifa).

Resat Nuri Giintekin, biitiin eserlerinde Anadolu cografyasi iizerindeki Tiirk
insaninin sosyal ve psikolojik yapisini, giinliik hayatin1 anlatir. Insanin ve ha-
yatin i¢ ylizlinii sergilemeye calisir. Bir-iki eseri disinda, herhangi bir ideolojiye
sapmayan yazar, eserlerinde hep sevgi ve hosgoriiyii esas alir. Acima ve sevgi
temalarini, hi¢bir zaman eserlerinden eksik etmez. O, en olumsuz sartlarda veya
en olumsuz kisilerde bile bu tiir olumlu degerleri gérmeye calisir. Hiciv ve sosyal
tenkidi one ¢ikardig1 eserlerinde de bu tavrini korur. Biitiin eserlerinde sade,
temiz ve dogal bir Tiirk¢e kullanir. Bu sebeple onun yalin, siisten uzak, dogal ve
lirik bir iislubu vardur.

Omer Seyfettin’in “Edebiyatsiz edebiyat yapmak” soziinden ne anliyorsunuz?
Maupassant tarzi hikayenin kendine 6zgii temel 6zellikleri nelerdir?

CUMHURIYET DONEMI TURK HiKAYESi

Cumbhuriyet Donemi Tiirk hikayesi, oncelikle yukarida kisaca ozetlenen
Tanzimat'tan itibaren ortaya konan hikaye birikiminin dogal bir devamidir. Hat-
ta Cumhuriyet Doénemi yazarlarinin 6nemli bir kismi, 6nceki donemlerde pek gok
hikaye kaleme almis ve edebi sohretlerini kazanmis olan yazarlardir. Bu birikimden
yola ¢ikan Cumhuriyet hikayesi, zaman i¢inde ve toplumun sosyal, kiiltiirel, ekono-
mik ve politik sartlar1 ile diinya edebiyatinda goriilen hikaye anlayisindaki degis-
meler ve bunlari besleyen edebiyat anlayislari ¢ercevesinde gelisip zenginlesmistir.

Cumbhuriyet Déneminin yaklagik 95 yillik hikayesini kendi i¢inde donemlere
veya gruplara ayirrmak miimkiindiir. Ancak zamana, konulara, edebiyat anlayisla-
rina veya edebiyat akimlarina gore yapilabilecek tasnif veya gruplandirmalar bir-
takim gecisler sebebiyle kesin olmayacaktir. Bu sebeple edebiyat tarihleri veya ilgili
kaynaklarda farkli siniflandirmalarla karsilasmak miimkiindiir. Biz, 1923 sonrasi
donem igin Tiirk hikéyesini su dort baslik altinda degerlendirmeyi uygun bulduk:

« Cumbhuriyet'in {lk Hikayecileri/Milli Edebiyat Anlayigin1 Siirdiirenler

 Sosyal/Toplumcu Gergekgiler

o I¢ Gergekligin Hikayecileri/Bireyin I¢ Diinyasini1 Esas Alanlar

 Yeni Arayislar

% XD
W
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I

Cumhuriyet’in
Hikayecileri

.| Sosyal/Toplumcu < 1.Kusak

Gergekgiler 2 Kusak

1923 Sonrasi Dénem |

Turk Hikayesi It GerceKiigin

] Hikayecileri/ < 1.Kusak

Bireyin I¢ Duinyasini 2.Kusak
Esas Alanlar

——  Yeni Arayislar

/

Cumbhuriyet’in ilk Hikayecileri

Bu grubu olusturan yazarlar, ilk eserlerini Sultan II. Abdiillhamid Déneminde
kaleme almis olmakla birlikte asil II. Mesrutiyet sonrasinin hiirriyet ortaminda
kimliklerini kazanmuiglardir. Ayrica onlarin 6nemli bir kismi Balkan veya Binci
Diinya savaslarina kadar daha ¢ok Servet-i Fiintin mektebinin etkisi altinda bi-
reysel hikayeler yazdiktan sonra Milli Edebiyat Hareketine katilip toplumcu sa-
nat anlayis1 benimserlerken bir kism1 milli edebiyat anlayisina katilmadan kendi
yollarinda yiiriimeyi tercih etmislerdir. Bir 6nceki béliimde tanidigimiz Hiiseyin
Rahmi Giirpinar, Aka Giindiiz, Refik Halit Karay, Yakup Kadri Karaosmanoglu,
Halide Edib Adivar, Memduh $evket Esendal, Resat Nuri Giintekin gibi isimler,
Cumhuriyet Déneminde de hikaye yazmayi siirdiirmiislerdir. Ad1 gecen isimleri
onceki boliimde tanidigimiz i¢in burada sadece Memduh Sevket Esandal {izerin-
de duracagz.

Yukarida 1920’ye kadar olan donemde Maupassant tarzi hikayeler yazdigini
gordiigiimiiz Memduh Sevket Esendal (1884-1952), sanat hayatinin ikinci dev-
resinde Cehov tarzi hikéyeler yazar. Ciinkii Bakti Miimessilligi esnasinda (1920-
1924) Rus yazar1 Anton Cehov’u tantyan Memduh $evket, 1921-1952 doneminde,
ozellikle tiiriin yapisi, bu yapiy: teskil eden temel unsurlar1 bakimindan Cehov
tarzi hikayeyi benimser.

Esendal, bu devredeki 200 civarindaki hikéyesinde, yine realist bir sanat an-
layisina sahip olmakla birlikte, dis diinyay1 hikéyenin itibari diinyasina tasirken
biiyiik 6l¢lide dogallig1 esas alir. Olay 6rgiisii i¢in biiyiik olaylar ve ¢atigmalara ih-
tiya¢ duymaz. Okuyucunun merak duygusunu kamgilayacak gerilimlerden uzak
durur. Cogu zaman belli bir giris béliimi kullanilmadan ve dogrudan dogruya
olayla baslayan hikaye, belli bir sonuca ulagsmadan da bitiverir. Daha ¢ok kisilerin
ruh héllerini sezdirmenin esas oldugu bu hikéyelerde dramatik unsur 6ne ¢ikar.

Memduh $evket, hikéayelerinde aile kurumu, yoneten-yonetilen iligkisi, giin-
lik hayati ¢ergevesinde kiiciik insan, yozlagsma, ¢ocuk ve ¢ocukluk gibi birka¢
ana konu etrafinda yogunlagmistir. O dikkatini, Tiirk milletinin Imparatorluk’tan
Cumhuriyete gecis dénemi problemleri iizerinde yogunlastirmig bir yazardir. Is-
tanbul, Ankara ve baz1 Anadolu sehir, kasaba ve koylerini genis mekan olarak
kullanirken daha ¢ok fakir ve kenar semtlere yonelir. Farkli kesim, kiiltiir, meslek,
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yas, cinsiyet, sosyal durum ve karakterdeki insanlari, basariyla dikkatlere sunar.
Zengin sahis kadrosu, biiyiik 6l¢lide disa doniik ve aktif insanlardan olusur. Bu
cercevede dikkatini memur, biirokrat ve yar1 aydin, ev kadini, alafranga, esnaf, din
adam1 ve dedikoducu tipler tizerinde yogunlastirdig: goriiliir.

Giiglii bir Tiirkgecilik suuruna sahip olan Memduh $evket’in dil ve islubu,
sanat hayat1 siiresince belli bir dinamizm i¢inde olmustur. ilk hikayelerinde,
Servet-i Fiintin ile milli edebiyatin Yeni Lisan anlayis1 arasinda gidip gelen yazar,
1920’lerden itibaren hizla konusma diline yaklasir ve sokagin dilini yakalamaya
calisir. 1930’lara gelindiginde ise artik onun i¢in asil olan konusma dilidir. Dogal-
lik, yalinlk, agiklik, iyimserlik ve yer yer mizahilik, onun iislubunun belli bash
nitelikleridir. Hayatinda sadece iki hikaye kitab1 (Hikdyeler Birinci Kitap (1946),
Hikayeler Ikinci Kitap (1946) yayimlayabilen Esendal'in diger hikayeleri éliimiin-
den ¢ok sonra kitaplagabildi. Bunlar: Otlakg: (1958), Mendil Altinda (1958), Temiz
Sevgiler (1965), Ev Ona Yakist1 (1971), Sahan Kiilbastist (1983), Veysel Cavus (1984),
Bir Kucak Cicek (1984), Ihtiyar Cilingir (1984), Hava Parast (1984), Bizim Nesibe
(1985), Kelepir (1986), Godeli Mehmet (1988), Giilliice Baglar: Yolunda (1992), G-
niil Kagani Kovalar (1993)dur.

Cumbhuriyet 6ncesinden 1950’lere uzanan bir baska hikayeci F. Celalettin
(1895-1975)dir. Asil ad1 Fahri Celalettin Goktulga olan yazar, ilk hikayelerini
Birinci Diinya Savasi yillarinin sonlarina dogru yayimlamaya baslamis;
1923’te basilan ilk kitab1 Talak-1 Seldse ile biyiik ilgi toplamistir. Cumhuriyet
Doéneminde Kina Gecesi (1927), Eldebir Mustafendi (1943), Avurzavur Kahvesi
(1948), Salgin (1953), Riizgar (1955) isimli hikéaye kitaplarini yayimlamigtir. Yer
yer eski hikayelerinin yeni basimlarini da igeren kitaplarinda toplam 78 hikayesi
bulunmaktadir.

E Celalettin, uzun sanat hayat1 siiresince hemen hemen hi¢ degismeden ayni
anlayist siirdiirmiistiir. O, giris-gelisme-sonug esasina gore kurgulanmus, kisile-
ri idealize edilmis, okuyucuyu sasirtan ve kissadan hisse veren geleneksel hikaye
tarzina baglidir. Bu itibarla F.Celalettin, Cumhuriyet ncesi Tiirk hikayesini Cum-
huriyet sonrasi hikdyeye baglayan bir yazar durumundadir. Hikayelerinden bazi-
larinda (Koltuk, Aksamci), Hiiseyin Rahmi-Ahmet Rasim ¢izgisine bagl kalarak
Istanbul’'un kenar semtlerindeki gesitli yerli hayat tablolarini, az gériilen tipler et-
rafinda anlatir. Doktor olmanin getirdigi birikimle daha ¢ok insanin mizaci tize-
rinde yogunlagir. Kadin-erkek iliskileri, eski kina geceleri ve diigiinler, bu eksende
yaganan degisik problemler, sosyal hayat, gelenekler ve insan iligkilerindeki degis-
me, onun 6nemsedigi konulardir. “Yeni hikayeciligimizin yol agicilarr’ndan biri
olarak kabul edilen yazar, realist bir anlayisla hayata bakar. Cogu zaman mizahi
bir yaklasim sergileyerek ideolojik tavirdan uzak durur.

Osman Cemal Kaygili (1890-1945), Hiiseyin Rahmi ve Ahmet Rasim’in yo-
lunu takip eden bir baska yazarimizdir. O, Eskiya Giizeli (1925), Sandalim Geliyor
Varda (1938) isimli hikaye kitaplar1 ile bir halk yazar1 olarak dikkati ¢eker. Ozel-
likle Istanbul’'un kenar semtlerinde yasayan alt tabaka insanlarin (mirasyediler,
kiilhanbeyleri) hayatlarini realist bir bicimde ele alir. Dil ve iislubu ¢ok 6zenli ol-
masa da sicak, samimi ve mizahidir.

Yazi hayatina 1928de baslayan Kenan Hulusi Koray (1906-1943), ayni1 yil ku-
rulan Yedi Mesaleciler isimli grubun tek hikaye yazaridir. Koray’in sanat hayatinda
iki devre s6z konusudur. 1928-1931 yillar1 aras1 donemde daha ¢ok mensur siire
yaklasan siirsel bir tislupla romantik ve masa bas1 hikéayeler yazarken 1931den sonra
Vakit gazetesi etrafindaki sosyal gercekei hikayeci grubuna katilip bu dogrultuda
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eser verdi. Omer Seyfettin ve Sadri Ertent'in etkisinde kaldi. Onun hikayelerinin bir
kismi Bir Yudum Su (1929), Bahar Hikayeleri (1939), Son Opiis (1939), Bir Otelde
Yedi Kisi (1940) isimli kitaplarda toplanirken bir kismi gazetelerde kald.

Sosyal/Toplumcu Gercekgiler

Birinci Kusak (1930-1945)

Bir biitiin olarak ele aldigimizda Cumhuriyet Dénemi Tiirk hikéyesinde en be-
lirgin 6zelligin elestirel ve toplumcu gergekgilik oldugunu goriiriiz. Baslangici
Nabizdde Nazim ve Hiiseyin Rahmi’ye kadar giden bu anlayis; toplumun i¢inde
yasadig1 hayatin yakindan gozlemi, tespit edilen biitiin problemlerin agik bigim-
de tasviri ve elestirisini esas alir. Realist olan yazar, biiyiik dlgiide gézlemlenebi-
len dis gergeklik iizerine yogunlasir. Elestirel ve toplumcu gergekgilik, 6zellikle
1930 sonrasinda Vakit gazetesi etrafinda toplanan yazarlarla yeni bir boyut ka-
zanir. Sadri Ertem’in onciiligiindeki bu ilk kusak; Selahattin Enis, Resat Enis
Aygen, Hakki Sitha Gezgin, Refik Ahmet Sevengil, Kenan Hulusi Koray ve Bekir
Sitki Kunt'tan olusur.

Bunlardan Sadri Ertem (1898-1943), yazi hayatina Cumhuriyet 6ncesinde
baslamasina ragmen asil eserlerini harf devriminden sonra verdi. Hikéyelerini Si-
lindir Sapka Giyen Koylii (1933), Bacay: Indir Bacay: Kaldir (1933), Korku (1934),
Bay Virgiil (1935), Bir Sehrin Ruhu (1938) isimli kitaplarinda topladi. “Sanat ba-
lik gibidir, toplumsal suyun icinde yasar” diyen yazar agik bir realist/natiiralist
ve sosyal gercekgi tavir sergiledi. Koyliiniin aga ve tiiccarlar, is¢inin de patronlar
tarafindan somiiriilmesi, bitirokrasinin halk tizerindeki baskisi, aydin-halk ikiligi,
batil inanglar, tek parti déneminin temel ilkeleri gibi, cok a¢ik sosyal ve toplum-
sal konular iizerinde yogunlasti. Vakit gazetesi etrafinda biitiintiyle realizmden
beslenen yeni bir anlayis getirmeye calisti. Ancak o hayata maddeci bir zihniyet
agisindan karamsar bir gozle bakti. Ele aldig1 konularda, inandig1 diisiincenin gii-
diimiinden kurtulup ciddi bir derinlik kazandig, ger¢ek insana ve hayata ulagabil-
digi, kendine 6zgii saglam bir dil ve Gislup olusturabildigi séylenemez.

Cumhuriyet Dénemi Tiirk hikayesinin bir bagka ismi Selahattin Enis (1892-
1942)tir. Bataklik Cigeginde (1924) sadece on {ii¢ hikéyesini kitaplastirabilen
Selahattin Enis'in diger hikayeleri, yayimlandiklar1 dergilerde kalmistir. Piyasa
hikéaye ve romaninin bir hayli yaygin oldugu Miitareke yillarinda, Maupassant ve
Zolavari gercekgiligi benimseyen Selahattin Enis, doneminde pek anlagilamamais
ve yadirganmustir. “Cingeneler” isimli hikayesi sebebiyle yargilanmak durumun-
da kalmistir. Natiiralist anlayisa bagh olan Selahattin Enis’in hikayeleri konulari,
olaylar1 ve kahramanlar1 bakimindan gozlem ve gercege dayanir. Ancak bu ger-
cek, bityiik olgiide ac1 ve rahatsiz edicidir.

Selahattin Enis hikayelerini, kadin-erkek, namuslu-namussuz, fakir-zengin, iyi-
kéti zithklarindan dogan ¢atigmalar Gizerine kurar. Bu yaklasimiyla sosyal hayatin
aksayan, ¢iiriiyen yanlarina nester vurur. Konular1 ve kahramanlar1 karsisinda ¢ok
acik elegtirel tavir takinir. Ozellikle fahiseler gevresindeki fuhus ve cinsellik iizerinde
wsrar eder. “Bir Kadinin Son Mektubu”, “Bagirsak”, “Bataklik Cigegi”, “Saheser”, “Buh-
ran”, “Hufre” gibi pek ¢ok hikayesinde ahlaken diismiis kadinlarin sebep olduklar:
felaketleri anlatir. S6z konusu hikayeler, onun anti-feminist oldugunu diisiindiiriir.

Edebiyat diinyasina Les Oeuvres Libres (1927) isimli Fransiz dergisindeki
“Zeynep La Courtisane” (Kibar Fahise Zeynep) isimli hikayesi ile ilk adimini atan
Nahit Sirr1 Orik (1895-1960), edebiyatimiza hikaye, roman, oyun, seyahat, ha-
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tira, ceviri, tarih tiirlerinde verdigi eserleriyle 6nemli hizmetlerde bulundu. O,
basta Abdiilhamid Diiserken isimli romani olmak tizere; Kirmizi ve Siyah (1929),
Sanatkarlar (1932), Eski Resimler (1933), Eve Diisen Yildirim (1934) isimli kitap-
larinda topladig: hikéyeleriyle Cumhuriyet 6ncesi Tiirk toplumunun sosyal haya-
tinda yogun bigimde yasanan ¢okiis siireci tizerinde durdu ve bu donemin haya-
tindan realist sahneler sundu. Merkezinde daha ¢ok giiglii kadinlarin yer aldig:
eserlerinin itibari diinyasinda, bu kadinlarin erkekleri ve ¢evrelerini nasil tahrip
ettiklerini vurguladi. Onun eserlerinde kaybolan degerler karsisinda duyulan hii-
ziin ve yasanan ¢iiriime karsisinda hissedilen kapali bir ironi, kendini hissettirir.
Yakin tarihe olan ilgisi, i¢cinde biiytidiigii konak hayati, ona sosyal hayattaki ¢okii-
sii, insan iligkilerini anlatmada genis imkénlar saglar. Bu bakimdan yer yer Ab-
diilhak Sinasi Hisar1 hatirlatir. Eserlerinde hatira ve gozlemlerinden genis dl¢iide
taydalanir. Objektif ve sogukkanli bir yaklasim sergiler. Dénemin edebi yonelis-
leri ve modalarindan uzak duran Nahit Sirrr'nin sakin ve akici bir tislubu vardir.

Sanat hayatina siirle baslayan Bekir Sitki Kunt (1905-1959), 1930dan sonra
oykiiye yoneldi ve bu tiirde farkli yazarlarin tesirinde kaldi. Sadri Ertem’in Va-
kit gazetesinde baslattig1 sosyal gergek¢i anlayisin tesiri altinda hikéayeye baslayan
Kunt'ta bu tavar, ilk kitab1 Memleket Hikdyelerinde son derece belirgindir. Zira
0, sanatin bir gayesi olduguna inanmaktadir. “Realistim. Halkin ve kéyliiniin 1zt1-
raplarimi, dertlerini, ihtiyaclarin gostermeyi ve onlari intibaha, tayakkuza, idrake
sevk etmeye ¢alismay vazife bilirim. Sanati uyandirict bir kamgi olarak kullanmak
isterim. Sanat igin sanat fikrine taraftar degilim. Sanati gayeye varmak igin vasita
telakki ederim?” (Yazar, 1938: 88). Bu ¢ergevede yazar, koyliiniin sikintilarini, yok-
sulluklarini dile getirir. Bir hayli sert elestirel bir tavir sergiler. Bununla birlikte
Sadri Ertem c¢izgisinden Fahri Celalettin ¢izgisine yoneldigi Talkinla Salkim ve
Herkes Kendi Hayatim Yasar kitaplarindaki hikéayelerinde gozlemci gergekgilikte
daha basarilidir. Mesleginin geregi daha yakindan tanidig1 ¢evrenin insanlarini
anlatir. Elestirel yaklagimini yumusatarak, olani oldugu gibi vermeyi 6nemser.

Bekir Sitki Kunt 1940’tan sonra, Maupassant tarzi hikadyeden Cehov tarzi
hikéyeye yonelir. Herkes Kendi Hayatini Yasardaki hikayelerle baslayan bu yonelis,
Yatakli Vagon Yolcusu ve Ayri Diinya ile devam eder. Olaylar1 diipediiz anlatmanin
sanat olmadigini diisiinen yazar, Memduh $evket Esendal'in diline, anlatisina ve
hikéye anlayisina yaklasir. “Hayat Her Zaman Oldugu Gibi” hikayesi, Esendal'in
“Hayat Ne Tatli” adindaki hikéyesiyle biiyiik benzerlikler gosterir. Iddiali bir yazar
olmayan Bekir Sitki Kunt, daha ¢ok “kiigiik insan”larin hikayecisidir. Siyasi ve
memuriyet hayatiyla ilgili galismalari, geng denilebilecek bir yastaki 6liimii, onun
sanatta ulagsmak istedigi hedefi yakalamasina imkan vermemistir. Hayat: boyunca
Vakit, Varlik, Yurt ve Diinya, Adimlar, Yeditepe dergilerinde 60 civarinda 6ykii
yayimlayan Kunt hikayelerini; Memleket Hikdyeleri (1933) Talkinla Salkim (1937),
Herkes Kendi Hayatini Yasar (1941), Yatakli Vagon Yolcusu (1948), Ayri Diinya
(1952) isimli kitaplarinda topladi.

Edebiyata 1925’lerde siirle baslayan Sabahattin Ali (1907-1948), bir siire
sonra siirden hikaye ve roman tiirlerine yoneldi ve edebiyatimizda daha ¢ok
hikéyeleri ve hikéyeciligi ile tanind1. Toplam 65 hikayesi bulunan yazar, ilk kitab1
Degirmendeki (1935) hikéyelerinde biiyiik dl¢iide devrinde moda olan masa basi
romantik hikaye gelenegine bagl kaldi. Bunlardan bazilarinda Maupassant, Ed-
gar Allen Poe, Maksim Gorki tesiri agik¢a dikkati ¢eker. Daha ¢ok mevcut diizene
kars1 ¢ikan kahramanlarin hikayesini anlatir. S6z konusu hikayeler ile yazarin top-
lumda yerini bulamamus titiz ve alingan kisiligi arasinda yakin iliskiler mevcuttur.
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Sabahattin Ali hikaye yazarligindaki olgunlugunu, Kagni (1936) ve Ses (1937)
isimli kitaplarindaki hikéayeleriyle erisir. Orta Anadoludaki 6gretmenlik yilla-
rina ait ¢esitli izlenim ve gozlemleri ile hapishanede dinlediklerine dayanan bu
hikayelerde (Ses, Kagni, Kamyon, Kafa Kagidi, Skandal) oldukga basarilidir. Ger-
gekgi bir yaklasimla Anadoludaki hayati, bu hayatin ezilen insanlarini anlatir.
Giigli bir tabiat, halk ve memleket sevgisi dikkati ¢eker. Mekén, biiyiik 6l¢iide
koy ve kasabadir. 1936-1942 yillar1 arasinin hikayelerini toplayan Yeni Diinyada
(1943), Omer Seyfettin ve Refik Halit'in devami olma ile Sadri Ertemden gelen
sosyal tenkitcilik dikkati ceker. Son hikaye kitabi Sir¢a Kosk’te (1947) ise biitiiniiy-
le tenkitci-sosyal gercekeidir. Boylece Orhan Kemal, Yagar Kemal, Kemal Tahir,
Samim Kocagoz gibi yazarlarla devam edecek olan yolu belirlemistir.

Sabahattin Ali'nin hikayeleri yasanan hayattan segilerek alinmis saglam bir
konu, ¢ok iyi gozlemlenmis bir tabiat, saglam ve diizenlenmis bir vak’a ¢ercevesin-
de hayat bulur. Bu hikéyeler, Maupassant tarzinin giris, gelisme, sonug boliimleri
cercevesinde saglam bir kurguya sahiptirler. Yazar, hikayelerinin malzemesini te-
minde gozlem ve hayatindan genis dl¢iide faydalanir. Ancak o hayata, olaylara ve
insanlara, hep belli bir diinya goriisiinden bakar. Cogu zaman mesaji 6ne ¢ikarir ve
tiiriin unsurlarini belli bir amaca gére diizenlemeye kalkisir.

flhan Tarus (1907-1967), yaz1 hayatina tiyatro tiiriinde kaleme aldig1 eserleriyle
baslamis ancak basarisiz olmasi tizerine hikéaye ve roman tiirlerine yonelmistir. Ede-
biyat: “tamamen sosyal endise” ¢emberinde goriip “sanat endisesi’ni tanimadigini
belirten yazar, bu anlayisin sonucu olarak eserlerinde daha ¢ok “gtidiimlii” kalmistir.
Hikayelerinin konularini, memuriyeti sebebiyle yakindan gézleme imkani buldugu
cevre ve yerlerdeki insanlarin (gecekondu insanlari, memurlar, biirokratlar, mah-
puslar, kasaba insanlar1 vb.) hayatindan almistir. Bu ¢ergevede o, gecekondu veya
sehrin kenar semtlerinde yasayan insanlarin problemlerini, kii¢iik kasaba memur-
larinin ekonomik sikintilariny, Tkinci Diinya Savagi ortaminda giderek artan sosyal
sorunlari (ahlaki ve ekonomik ¢okiintii) anlatir. Saglam ve edebi niteliklere sahip bir
dil ve tislubunun oldugu sdylenemez. Son hikayelerinde M.$. Esendal'in hayat ve in-
sanlar karsisindaki yumusgak tavrinin etkisinde goriilen Tarus, hikéyelerini Doktor
Monranun Mektubu (1938), Tarusun Hikayeleri (1947), Apartman (1950), Ekin Iti
(1953), Kéle Hani (1954) isimli kitaplarinda toplamustr.

ikinci Kusak (1945-2000)
Nabizade Nazim'la baglayip birtakim degismelerle Cumhuriyet Dénemine ula-
san ve giderek giiclenen sosyal ve toplumcu gergekgilik, Cumhuriyet Déneminin
ikinci kusagini olusturan Kemal Bilbasar, Kemal Tahir, Orhan Kemal, Samim
Kocagoz, Fakir Baykurt, Aziz Nesin, Necati Cumali, Bekir Yildiz gibi isimlerle
varligini stirdiiriir. Adi gegen yazarlar hikayelerinde tilkenin tamami veya bir bol-
gesindeki sosyal problemleri elestirel bir yaklagimla ele alirlar. Ozellikle kdy ve
koyld, alt gelir gruplari, kdyden sehre go¢ etmis insanlarin hayat miicadeleleri, bu
miicadele esnasinda yasanan ¢atismalar hikéyelerin temel konulari olur.
Hikayelerini Anadoludan Hikdyeler (1939), Cevizli Bahg¢e (1941), Pazarlik
(1941), Pembe Kurt (1953), U¢ Buutlu Hikayeler (1956), Irgatlarin Ofkesi (1971)
isimli kitaplarinda toplayan Kemal Bilbasar (1910-1983), daha ¢ok memleket
hikayeleri sinirlar1 iginde kalmasi ve elestirel gercekei kimligiyle dikkati geker.
Sanat hayatina hikéye ile baslayan yazar, genellikle konularini Kuzey-Anadolu ve
Bati-Anadolu bolgesi kasaba insanlarinin hayatlarindan alir. Cok acik tezatlar tize-
rine (tutucu kisi-aydin kisi, zengin-fakir, giiglii-zayif) kurguladig hikayelerinde
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Ikinci Diinya Savasi yillar1 ve sonrasinda yasanan sosyal/toplumsal aksakliklar1
(riigvet, kumar, fuhus, karaborsacilik, vurgunculuk vb.) anlatir. Titiz bir dil is¢ili-
gi, tasvirlerde 6zgiinliik ve insan1 kavramada derinlikten mahrum olan Bilbasar,
bolca sive taklitlerine yer verir.

Toplumcu bir yazar olan Kemal Tahir (Demir) (1910-1973), edebiyata 1931de
siir ile baslad1. 1940’ta hikayeye gecti. Daha sonra da roman tiiriinde karar kild1.
Ancak uzun siire gesitli takma adlarla sanat diizeyi zayif hikaye ve romanlar ya-
yimladi. Asil basarili romanlarini ise 1950den sonra yazdi. 1955’te Gél Insanlar
adr altinda kitaplastirabildigi hikayelerinde koy merkezli toplumsal meseleleri
ele aldi. Cok yakin gozlemlerin iiriinii olan hikayelerde, Sabahattin Ali ve Sadri
Ertemden daha ileri diizeyde toplumsal yapiy1 derinden kavrayan bir bakis dik-
kati ¢eker. Bu yoniiyle de o, diger kéy hikaye ve romancilarindan ayrilir. Ayrica
Kemal Tahirde basit sive taklitlerine de yaslanmaz.

Ikinci kugak sosyal ve toplumcu gergeklilik akimiin énemli temsilcilerinden
biri Orhan Kemal (1914-1970)dir. Edebiyata siirle baslayan Orhan Kemal, Nazim
Hikmet ile tanigmasindan sonra hikéye ve romana yoneldi ve asil ohretini bu tiir-
lerdeki eserleri ile kazandi. Onun kendinden oncekilerden (Sadri Ertem, Sabahat-
tin Ali) farks, anlattig1 hayatin i¢inden gelmesidir. Ozellikle hikayelerinde isci ve
kiigiik memur gibi orta tabaka; dilenci, ¢opgii ve fahiseler gibi alt tabaka insaninin
hayat miicadeleleri ve 6zlemlerini anlatir. Eserlerini aga-1rgat, patron-isci, zengin-
fakir zithgindan dogan gatigmalar iizerine kurar. Onun biiyiik sikinti, yokluk ve
sefalet icindeki kahramanlari, s6z konusu durumlarina ragmen birtakim giizel
insani degerleri benliklerinde tasirlar.

Hatira, gézlem ve izlenimlerinden genis o6l¢iide faydalanan Orhan Kemal'in
hikayelerinin mekani, daha ¢ok yasadig1 (Adana, hapishane, Istanbul'un kenar
semtleri) cevrelerdir. Olay hikéyesini benimseyen yazar, ele aldig1 konular1 de-
rinlemesine incelemekten uzaktir. Yiizeysel gortintimleri anlatmakla yetinir.
Eserlerinde diyaloga ve sive taklitlerine genis yer verir. Konusma dilini esas aldig:
islubunda yeterince itina gostermez. Hikaye kitaplari; Ekmek Kavgast (1949), Sar-
hoslar (1951) Camasgircinin Kizi (1952), 72. Kogus (1954), Grev (1954), Arka Sokak
(1956), Kardes Pay1 (1957), Babil Kulesi (1957), Diinyada Harp Vardi (1963), Issiz
(1966), Once Ekmek (1968)’tir

Cumbhuriyet Donemi'nin bir baska hikéyecisi sosyal ve toplumcu hikayecisi
Samim Kocagoz (1916-1993)diir. Baslangigta Sadri Ertem, Sabahattin Ali ve
Sait FaiK’in tesiri altinda kalan Kocago6z, 1950’lerden sonra kendi sanatkar kim-
ligine kavusur. “Memleket hikéyeleri” ¢ercevesinde degerlendirebilecegimiz
150 civarindaki hikayesinde biiyiik 6l¢iide Soke ve civarindaki insanlarin ha-
yatlarini anlatir. Topraga bagli bir hayat stirdiiren bu insanlar (ortakeilar, irgat-
lar, koyliiler), 6zellikle makinenin (traktor) tarima girmesinden sonra pek ¢ok
problemle yiiz yiize kalirlar. “Arada sirada bagka ¢evreler tizerine yazdig: birkag
hikéyesini bir yana birakirsak Kocag6z'iin, hemen hemen biitiin hikayelerinde,
Menderes vadisinin dag ve ova koylerindeki yasayis, agalar-ortakgilar arasinda
stirlip giden toprak davalarini, ¢6kmiis bir diizenden arta kalan yeni bir ¢agi,
eski-yeni ¢ekismelerinin altinda kaynasan menfaat kavgalarinin anlatildigini
gortiriz” (Alangu, 1968, C.2, s.332). Bu baglamdaki eserlerinin 6ziinii, gele-
neksel iiretim tarzi ile endiistriyel tiretim tarzi arasindaki ¢atismalar olusturur.
Biiyiik olgiide gozleme dayanan bu hikayelerinde Kocagoz, toplumcu endise
ile sanat endisesi arasinda bir tavir sergiler. Telli Kavak (1941), Siginak (1946),
Sam Amca (1951), Cihan Sofirii (1954), Ahmet’in Kuzulari (1958), Yolun Us-
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tiindeki Kaya (1964), Yagmurdaki Kiz (1967), Alandaki Delikanli (1978), Zar
Kanat (1985), Gecenin Solugu (1985) ve Baskin (1990), Kocagoz'iin hikayeleri
topladig: kitaplaridir.

Koy Enstitiisti kokenli olan bir bagka hikayecimiz Fakir Baykurt (1929-1999)
tur. Baykurt, yazi1 hayatina siirle basladi. Asil s6hretini roman ve hikéyeleriyle ka-
zand1. “Kitleleri uyandirmak ve bilinglendirmek” arzusuyla toplumcu sanat anla-
yisin1 benimseyen yazar, daha ¢ok kirsal kesimdeki insanlarin ve koy/koyliiniin
cesitli meseleleri iizerinde yogunlasti. Son donem hikayelerinde Almanyada ¢a-
lisan iscilerin yagadiklar: sikinti ve ¢atigmalari ele aldi. Ozellikle kahramanlarin
konusmalarinda mahalli ag1z 6zelliklerini 6ne ¢ikard1. Yalin, agik bir dil kulland:.
Ideolojik yaklagimi ¢ok dne ¢ikarmasi ve sanati ihmal etmesi yiiziinden roman-
larindaki basariya ulagsamadi. Hikayelerini Cilli (1955), Efendilik Savas: (1961),
Karm Agrisi (1961), Ciice Muhammet (1964), Anadolu Garaji (1970), On Binlerce
Kagni (1971), Can Parast (1973), Icerdeki Ogul (1974), Sinirdaki Olii (1975), Ka-
lekale (1978), Baris Coregi (1982), Gece Vardiyast (1985), Duisburg Treni (1986)
isimli kitaplarinda topladi.

Yakin donemin bir baska sosyal gergek¢i yazar1 Bekir Yildiz (1933-1998)dur.
Yazar, hikayelerinin konularini 6nce Giineydogu Anadoludan, sonra biiyiik sehrin
kenar semti insanlarindan, daha sonra da Almanyadaki insanlarin hayatlarindan
alir. Cok agik zithiklar (tére-modern hayat, birey-toplum, aga-koyli, Tiirk-Alman)
tizerine kurulan bu hikayeler, arzulanani temsil eden tematik giic ile nefret edi-
leni temsil eden kars: gii¢ arasindaki ¢atismaya dayanir. Bu baglamda yazar; ev-
lilik kurumundaki ¢arpikliklar, yabancilagma, insani iligkilerdeki yozlagma, koy-
den kente/Almanya’ya go¢ meseleleri tizerinde durur. Bekir Yildiz, 1980 sonras:
hikayelerinde gercekiistiicii ve fantastik hikayeye dogru kayar. Hikéyelerini Reso
Aga (1968), Kara Vagon (1969), Kagak¢i Sahan (1970), Sahipsizler (1971), Evlilik
Sirketi (1972), Beyaz Tiirkii (1973), Alman Ekmegi (1974), Diinyadan Bir Ath Gegti
(1975), Insan Posast (1976), Demir Bebek (1977), Mahserin Insanlart (1982), Boz-
kir Gelini (1989) isimli kitaplarinda topladi.

Ikinci Diinya Savasr'nin basladig: yillarda siirle edebiyat diinyasina adimin
atan Necati Cumali (1921-2001), daha sonra hikéaye, roman ve oyunlar yazarak
edebiyatin diger tiirlerinde de eserler verdi. Hikéyelerinin bir kisminda (Yalniz
Kadin, Degisik Gozle), kendi “ben”inin merkez alirken bir kisminda (Susuz Yaz)
tasra hayat1 ve insanlarini anlatan Cumaly, tiitiin iscilerinin problemleri, koylii-
niin tabiatla miicadelesi, kadin-erkek iliskileri tizerinde durdu. Gozlemlerinden
genis Ol¢lide faydalanarak kasaba insani ve kadin gergegi tizerinde yogunlasti.
Sanat hayatinin akigini dikkate aldigimizda Cumalrnin Sait Faik tarzi hikdyeden
sosyal gercekei hikdyeye dogru kaydigini goriiriiz. Necati Cumalrnin hikéyeleri;
Yalniz Kadin (1955), Degisik Gozle (1956), Susuz Yaz (1962), Ay Biiyiirken Uyu-
yamam (1969), Mekadonya 1900 (1976), Kente Inen Kaplanlar (1976) isimli ki-
taplarinda toplandi.

Cumhuriyet Dénemi sosyal ve toplumcu gergekgi ikinci nesil yazarlarindan
Aziz Nesin, Haldun Taner ve Rifat Ilgaz, hikayelerindeki mizahi ve ironik tavirla-
riyla digerlerinden 6nemli 6lgiide ayrilirlar. Bunlardan Aziz Nesin (1916-1995),
mizahi hikéye alaninda Cumhuriyet Déneminin 6nemli yazaridir. Yazi hayatina
siir ve realist hikéayelerle baslayan Aziz Nesin, bir siire sonra asil kimligini olustu-
ran mizahi hikayelerde karar kildi. Hiiseyin Rahmi, Ahmet Rasim, Osman Cemal
Kaygili ve Refik Halit gibi 6nceki donemlerin mizah yazarlarindan ve halk mi-
zahindan da faydalanan yazar, zaman i¢inde kendine 6zgii bir mizah anlayis: ge-
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listirmistir. Béylece birey ve toplum hayatindaki bir¢ok aksakligi, carpiklig: veya
yanlishgr kiyasiya elestirmistir. S6z konusu elestiriler zaman zaman seslendigi
toplumun dini ve ahlaki degerlerine kadar uzanir.

Ik hikayesini 1943; ilk kitabin1 da 1945’te yayimlayan Nesin, ¢cok yazan ve
hayatin1 kalemiyle kazanan popiiler bir yazardir. Bu sebeple kimi hikayeleri
“taslak” olmanin Gtesine gecemezken, zaman zaman tekrara diigmiis; hayata ve
insana belli bir diisiincenin perspektifinden bakmanin dogal sonucu olan “gii-
diimlii edebiyat” sinirlarinda kalmistir. Ustelik o, dil ve iislup iizerine ciddi bir
endiseye sahip degildir. Otuzun iizerinde hikaye kitab1 ve 2000’1 agkin hikéayesi
bulunan Aziz Nesin’in hikéyelerinden 6nemli bir kismi dergilerde kalmigtir.
Hikaye kitaplarindan bazilari; Geriye Kalan (1948), It Kuyrugu (1955), Yedek
Par¢a (1955), Fil Hamdi (1956), Damda Deli Var (1956), Koltuk (1957), Kazan
Téreni (1957), Deliler Bosandi (1957), Hangi Parti Kazanacak (1957), Olmiis
Esek (1957), Mahallenin Kismeti (1957), Bay Diidiik (1958), Gidigidi (1958), Go-
ziine Gozliik (1960), Namus Gazi (1964), Vatan Sag Olsun (1968), Biiyiik Grev
(1978), Maginli Kiz I¢in Ev (1987)dir.

Daha ¢ok tiyatro tiirtinde verdigi eserleriyle taninan Haldun Taner (1916-1986),
ayn1 zamanda hikaye tiirtinde de basarili eserler kaleme almis; Sishane’ye Yagmur
Yagyordu isimli hikayesiyle Yeni Istanbul gazetesinin agtig1 yarigmada Tiirkiye bi-
rinciligini kazanmustir. Yasasin Demokrasi (1949), Tus (1951), Sishane’ye Yagmur
Yagryordu (1953), On Ikiye Bir Var (1954), Sancho'nun Sabah Yiiriiyiisii (1969), Yal-
da Sabah (1983), Ayisiginda Caliskur (1954) Taner’in hikaye kitaplaridir.

Hikayeye Ikinci Diinya Savasi sonrasi yillarda baslayan Haldun Taner, ele
aldig1 konu, var ettigi kahraman ve tasvir ettigi zaman ve mekan karsisinda ta-
kindig1 hafif ironik tavriyla dikkati ¢eker. Klasik kurgu ve yapiya sahip olan
hikayelerindeki bu tavriyla o, E.Celalettin tarzinin yeni temsilcisi olur. Ayrica o
déneminin sosyal gercekgi yazarlarindan da ayrilir. Insanlarin daha ¢ok zengin,
sozde aydin, cahil koylii gesitli zaaf ve eksikliklerini (cahillik, bencillik, kaba-
lik, sonradan gormiisliik, gosteris budalaligs, ziippelik vb.) basariyla sergileyen
yazar, sert elegtirel bir tavir yerine ironiyi tercih eder. Insanin cesitli zaaflar ya-
ninda ruhsal arizalar1 da hikayelerinde ¢okga tizerinde durulan tarafi olusturur.
“Ona gore biitiin diizensizlikler, bozukluklar, daha ¢ok kisilerin yaratilislarinda-
ki bozukluklardan, egitim ve 6gretim noksanliklarindan, aileye ve yakin ¢evreye
bagli kotii etkiler, aliskanliklar, gorgiistizlitklerden gelmekteydi” (Alangu, 1968:
3. cilt, 5.728) Onun kendine has canli, niikteli ve yer yer meddahlar1 hatirlatan
bir tislubu vardir.

Hikayelerinde ironiyi 6ne ¢ikaran bir baska yazarimiz, ayn1 zamanda sair ve
romanci olan Rifat Ilgaz (1911-1993)dir. 1950den sonra hikaye ve roman tiir-
lerine yonelen Ilgaz, 6zellikle Hababam Sinifi (1957) romaniyla meshur oldu.
Radarin Anahtar: (1957), Don Kisot Istanbulda (1957), Kesmeli Bunlar: (1962),
Sevket Ustanin Kedisi (1965), Garibin Horozu (1969), isimli kitaplarinda topladig:
hikéyelerinde Rifat Ilgaz, sosyal elestiri ile mizahi birlikte gétiiriir.

Kendine 6zgii 6zelliklerini unutmamak kaydiyla bu gruba dahil edebilecegi-
miz bir baska 6nemli yazarimiz, asil adi1 Cevat Sakir Kabaaga¢li olan Halikar-
nas Balik¢is1 (1886-1973)dur. Siirgiin edilip uzun siire yasadigi Bodrum’u ¢ok
sevmesinden dolayi, buranin eski adi1 olan Halikarnas1 isim olarak aldi. Yazi
hayatina 1908'den sonra basglamasina ragmen 1925 kadar fazla bir varlik gos-
teremedi. Onun asil sanatkarlik kimligi, Bodrum’a siirgiin edilmesinden sonra
tesekkiil etti. Cevat Sakir, Bodrumda bulundugu uzun yillar boyunca kendini
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bir taraftan tabiata, denize, deniz insanlarina verirken diger taraftan bu diin-
yanin hikdye ve romanini yazmaya gayret etti. Ik hikaye kitab1 Ege Kiyilarinda
(1939) fazla ilgi cekmediyse de ilk roman1 Aganta, Burina, Burinata (1946), ona
sohretin kapilarini aralad.

Halikarnas Balik¢isrnin gerek roman gerekse hikayelerinin degismez ve temel
konusu deniz ve deniz insanlaridir. S6z konusu tiirlerdeki eserlerin biitiin un-
surlar1 (muhteva, vaka, sahis kadrosu, mekéan), hep bu ¢emberin i¢inden gelir.
Deniz, deniz mitolojisi, deniz insanlari, bu insanlarin denize olan tutkulari, hayat
miicadeleleri onun eserlerinin muhtevasini; basta deniz olmak tizere balikeilar,
gemiciler, dalgiglar, stingerciler kahramanlarini;; Bodrum, adalar ve Ege Denizi
mekanini olugturdu. Biiyiik bir deniz ve tabiat tutkunu olan yazar, hikaye ve ro-
manlarinda hep bu tutkuyu anlatti. Boylece Tiirk edebiyatina ciddi manada denizi
ve deniz insanlarini kazandirdi. Béylece Sait Faike onciiliik etti. Ancak Sait Faik,
denizi temel obje olarak degil, kendini anlatmada bir araci olarak kullandi. Hali-
karnas Balik¢isrnin eserlerinde dikkati ¢eken bir bagka husus, Bodrum merkezli
Ege Denizi medeniyetini anlatmis olmasidir. Onun eserlerinde mitoloji, folklor ve
tarih genis yer tutar.

Halikarnas Balik¢istnin Ege Kiyilarinda (1939), Merhaba Akdeniz (1947),
Ege’nin Dibi (1952), Yasasin Deniz (1954), Giilen Ada (1957) kitaplarinda topla-
dig1 hikayeleri, kurgu, dil ve iislup bakimindan birtakim arizalara sahiptir. Edebi
eserde vazgecilemez niteliklerden olan “biitiinlik™i yeterince dikkate almaz. Cid-
di bir kompozisyon fikrinden uzaktir. Kimi zaman bir hayli uzayan tasvirler, kimi
zaman vakay1 keserek okuyucuya bilgi verme tavrindan kurtulamaz. Deniz ve de-
nizcilik terimlerinin bol oldugu dil ve iislubunda itinasizdir. Zaman zaman siirsel
anlatim ve genis tasvirlere basvurur.

Sonraki nesillerden ve daha ¢ok sair-elestirmen yoniiyle taninan Zeyyat Sali-
moglu (1922-), Halikarnas Balik¢isrnin edebiyatimiza kazandirdigi ¢izgiyi devam
ettirir. Diregin Tepesinde Bir Adam (1969) isimli kitabinda topladig: hikéayeleriyle,
hayatlarini denizden kazanan insanlarin miicadeleleri ve i¢ diinyalarini anlatir.

ic Gercekligin Hikayecileri/Bireyin i¢ Diinyasini Hedef Alanlar
Cumbhuriyet Donemi hikayesinin ikinci ana kolunu, daha ¢ok i¢ gercekligin
anlatim1 {izerinde yogunlagan hikayeciler olusturur. S6z konusu i¢ gergeklik,
insanin duygu, zihin ve psikolojik diinyasidir. Dis gercekligi bir kenara bira-
kan veya i¢ gercekligi yansitmada bir ayna olarak géren yazar, biitiin dikkatini
insanin i¢ diinyasina yoneltir. Bu i¢ diinya ¢ogu zaman, yazarin kendi i¢ beni,
kimi zaman da baska insanlarin i¢ benleridir. Peyami Safa, Samet Agaoglu, Ziya
Osman Saba, Sait Faik Abasiyanik, Ahmet Hamdi Tanpinar, Tarik Bugra, Oktay
Akbal, Nezihe Meri¢ hikayelerinde insanin i¢ gercekligi {izerinde yogunlasan
yazarlardan bazilaridir.

Birinci Kusak (1930-1945)

Daha gok romanlari ile taninan Peyami Safa (1899-1961), edebiyata adimini, geng
yasta Alemddr gazetesinin a¢tig1 hikaye yarigmasinda kazandig: birincilikle atar.
Agabeyi ile birlikte ¢ikardiklar1 Yirminci Asir gazetesinde Asrin Hikdyeleri bashig
altinda imzasiz hikayeler nesreder. Edebiyat kamuoyu onu 6nce, s6z konusu bu
kiigiik hikayeleri ile tanir. Cumhuriyet yillarina kadar da biiyiik ol¢iide hikaye tii-
riinde eser vermeyi siirdiiriir.
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Peyami Safanin Bir Mekteplinin Hatirati: Karanliklar Kral: (1913, bir hikaye),
Siyah, Beyaz Hikayeler (1923), Istanbul Hikdyeleri, Atesbicekleri (1925), Gengligi-
miz (1922), Siingiilerin Golgesinde (1924) isimli kitaplarinda toplanan 100 civa-
rindaki hikéyesi, daha ¢ok, dergi ve gazete okuyucusunun ilgi duyacagi konu, kur-
gu ve edebilik sinirlar1 i¢indedir. Mekani biiyiik dl¢iide Istanbul olan hikayelerin
olay orgiileri, kadin-erkek iliskileri, agk, kiskanglik, ¢capkinlik, sahtekarlik, hirsiz-
lik konulari etrafinda sekillenir. Savas yillarinin sikintilarini konu alan hikayeleri
de mevcuttur. Kolay yazilmis intibar ile bu hikéyeler, daha ¢ok yazarin ekonomik
endiselerinin tiriinii olmanin izlerini tagir. Bununla birlikte bu hikéyeler, yer yer
ileriki yillarda 6zellikle romanlarinda karsilasacagimiz Peyami Safa’yr miijdeleyen
unsurlara da sahiptir. Kahramanlarin i¢ diinyalarina yonelik ¢6ztimleyici unsurlar
bunlarin baginda gelir. Yazarin saglam bir dil ve @islubu vardir. Konusma dilini us-
taca kullanir. Kelime hazinesi en zengin yazarlarimizdan birisidir. Ozellikle insan
psikolojisini anlatmada kullandig; tahlil, i¢ konusma ve suur akimi tarzlarinda son
derece basarilidir.

Tiirk edebiyatinda Peyami Safadan sonra “insan psikolojisi” iizerinde en fazla
duran hikdyecimiz Samet Agaoglu (1909-1982)dur. “Ben Dostoyevsky’i on bes
yasimdan beri okumaktayim. Tesiri altinda kaldigim muhakkak” diyen yazar, Rus
yazar1 Dostoyevky'nin tesiri altinda kaleme aldig1 psikolojik hikayeleriyle dikkati
ceker. Ona gore amag ne olursa olsun hikaye ve romanin tek konusu ve bel ke-
migi insan ve insan psikolojidir. Allah’in varligi, kader, 6liim, hasta ruhlu insan-
lar, kadin-erkek iliskileri, aile, kimsesiz ¢ocuklar gibi konular etrafinda ele alinan
insan ve psikolojisi, onun sanatinin temelini olusturur. Bu sebeple hikayelerinin
¢ogunda olayin 6nemsenmedigi goriiliir. Yazar, hasta ruhlarin derinlikli tahlilini
esas alan hikayelerinde, “kiigiik adam” tipinin 6tesinde, toplumdan kopmus, hayal
diinyasinin meghulleri ile savasan kahramanlar iiretir. Onun hikéye kahramanlar:
stirekli bir seyler soran, bir seyler arayan, sonra da kadere ve hayatin akigina ken-
dilerini birakan buhranl: septik insanlardir. Onlar suga cinayete meyilli, vehimli,
olum-oliimsiizliik meseleleri arasinda ¢irpinan, bunalimli bir kimlige sahiptirler.

Samet Agaoglu, gerek kahramanlar1 gerekse konularini segerken 6ncelikle ken-
dinden, daha sonra da yakin ¢evresinden hareket eder. Zengin bir hayat tecriibesi
olan yazar, goriip yasadiklarini, izlenimlerini, etkilendiklerini, hatirda kaldig ka-
dariyla ve sonradan kazanilmis bir perspektifle hikayelerine yansitmistir. Oyle ki
kimi hikayelerinde hikaye ile aninin sinirini ¢izmek giiglesir. Ozellikle Strazburg
Hatiralarr'ndaki metinler, bu niteliktedir. Strazburg Hatiralar: (1945), Ziirriyet
(1950), Ogretmen Gafur (1953), Biiyiik Aile (1957), Hiicredeki Adam (1964), Kat:-
rin Oliimii (1965) yazarin hikaye kitaplaridir.

ikinci Kusak (1945-2000)

Cumbhuriyet Déneminin en 6nemli hikéye yazari, hig siiphesiz Sait Faik Aba-
styanik (1906-1954)tir. Ciinkii o, kendisine kadarki Tiirk hikaye gelenegini de-
gistiren ve tiire yeni bir kimlik kazandiran bir yazardir. Belli bir yapisi, olay1 ve
tezi bulunmayan bu hikayelerde roportaj, hatira, hikaye ve siir birbirine karisir.
Sairlik tarafi da bulunan yazar, kalemini asil hikaye tiiriine adamis ve hayatinin
sonuna kadar ondan vazge¢memis nadir yazarlarimizdandir.

Sait Faik'in Bursa yillarinda (1925) baslayp oliimiine kadar devam eden
hikayeciliginde, tiirtin sahip oldugu nitelikler bakimindan belli degisme dikkati geker.
Kitaplarina almadig ilk hikéyeleri ve Semaverdeki hikéayelerinde, belli bir forma ulag-
mus olmaktan ziyade bir arayis iginde goriilen Abastyanik, Tiirk hikayesinin o giine
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kadar kazandig1 degerler cemberi icinde kalir. Maupassant tarzi hikéye ¢ercevesinde
degerlendirilebilecek bu metinlerde toplumcu gergekgi bir bakis dikkati ceker.

Sait Faik, asil kendine 6zgii hikaye anlayis1 ve Gislubunu Fransa doniisii yaka-
lamaya galisir. 1936-1940 donemi hikayelerini iceren Sarni¢ ve Sahmerdan isimli
kitaplarinda, yer yer Sameverdekilere benzeyen hikéayeler bulunmakla birlikte,
daha ¢ok gergek Sait Faik'i miijdeleyen metinler dikkati ¢ekmeye baglar. Artik o
“vaka hikdyesi’'nden “durum hikdyesi’ne; toplumcu gergekgilikten gozlemci ve
tasvirci veya gozlemci ve tahlilci anlayisa yonelmis; dikkatini bityiik sehrin kiigtik
adamlarina (balik¢ilar, ¢cimacilar, isciler, sefil cocuklar) ¢evirmistir. Bityiik sehri
dolduran bu kiigiik insanlarin yasama sevincine yonelen yazar, onlarin hayatlarin
dolduran nese, yasama mutlulugu ve paylasma sevincini anlatmay1 6nemser.

Yasadig1 bazi olumsuzluklar yliziinden 1940-1948 yillar1 aras1 déonemde kitap
yayimlamayan Sait Faik’in, 1948’te ¢ikan Liizumsuz Adamdaki hikayelerinde bir
kere daha degisir. Bu defa daha ¢ok bireyin hayatina, kiigiik insanin ¢atigmalardan
uzak diinyasina ¢ekildigi goriliir. Havada Bulut, Havuz Bagst ve Son Kuslar isimli
eserlerinde de devam eden bu ¢izgide, insanin i¢ diinyas: esastir. Ayrica hikéaye
tiiriiniin bilinen esaslar1 veya kurallar1 biisbiitiin terk edilerek “deneme” tiiriine
¢ok yaklagan bir tarzda karar kilmistir.

Sait Faik, Alemdagda Var Bir Yilan’la sanat hayatinin {i¢lincli agamasina ge-
ger. Bireyin suuraltinin esas oldugu Oyle Bir Hikdye, Yalmzhgin Yarattigi Insan,
Pang¢o'nun Riiyas: gibi metinlerde siirrealist bir yaklasim belirginlesir. Gergegi,
semboller ve alegoriler icinde saklar; suuralt1 diinyasini konugturur. Oliim korku-
su, yagama sevincini alip gétiirmustiir.

Sait Faik’in hikayeleri konu agisindan bir hayli zengindir. Konularin merke-
zinde de insan yer alir. Tabiat ve hayvanlar, onun hikayelerindeki diger konular
olusturur. Hikéyelerinin temeli topluma dayanmakla birlikte o, insanlar arasinda
korku, nefret, isyan hisleri uyandirmaya c¢alismaz. Amaci, sevgi temelinde daha
giizel bir diinya kurmaktir. Bu sebeple “Sevmek, bir insani sevmekle baslar her sey”
anlayis1 hemen hemen biitiin eserlerinde esastr.

Sait Faik, Cumhuriyet sonrasinda yetismesine ragmen Istanbul disina pek
¢itkmamus yazarlarimizdandir. Daha ¢ok Adalar ve Beyoglunun arka sokaklar: ve
kenar mahallelerine yonelir. Onun hikéyelerinde gesitli tipteki insanlar yer alma-
sina ragmen bunlar kii¢iik insan olma agisindan ortak 6zellige sahiptir. Balik¢ilar,
¢ocuklar, ev kadinlari, aylaklar, ciftciler, sokak kadinlari, sarhoslar, 6gretmenler
en ¢ok dikkati ¢eken kahramanlardir. Bu arada hikéayelerde kendi beni ve hayat:
biiyiik yer tutar. Onun hikayelerinin temel kahramanlarindan biri kendisidir. Za-
man zaman kendi hayat1 ile kahramanlarin hayati birbirine karigir.

Sait FaiK'in tislubu ile kisiligi arasinda ¢ok yakin iligkiler vardur. Siisten, sanattan,
yapmacikliktan nefret etmistir. Bu sebeple tislubunun en belirgin niteligi, konusur
gibi yazmaktir. Biitiin anlatim tarzlarinda bu havay1 yakalamaya ¢aligir. Bunu soy-
lerken onun iislubunun yalin ve basit olmadigini da belirtmek gerekir. Kelime hazi-
nesi zengindir. Bol mecaz kullanir. Sicak, samimi ve siirli bir iislubu vardir. Hayat ve
mizacindaki derbederlik, zaman zaman onun dili ve iislubuna da yansir.

Sait Faik'in hikaye kitaplary; Semaver (1936), Sarnig (1939), Sahmerdan (1940),
Liizumsuz Adam (1948), Mahalle Kahvesi (1950), Havada Bulut (1951), Kumpanya
(1951), Havuz Bagi (1951), Son Kuslar (1952), Alemdagda Var Bir Yilan (1954), Az
Sekerli (1954), Tiineldeki Cocuk (1955), Balik¢inin Oliimii Yasasin Edebiyat (1977),
Agik Hava Oteli (1980), Bir Miithis Tren (1981), Yasamak Hirsi, Sevgiliye Mektup
(1987), Bitmemis Senfoni (1989)dir.
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Bu grupta yer alan bir bagka 6nemli hikaye yazarimiz Ahmet Hamdi Tanp1-
nar (1901-1962)dir. Tanpinar, bilim adamliginin yani sira, edebiyatin siir, roman,
hikéye ve deneme tiirlerinde de eserler verir. Dogu ve Bat1 kiiltiirii ve sanatini gok
iyi tantyan Tanpinar’in eserleri, derin kiiltiirii, estetik bakis agis1 ve mitkemmel
diliyle hemen dikkati geker.

Tanpinar toplam 14 hikéyesini Abdullah Efendinin Riiyalar1 (1943), Yaz
Yagmuru (1955) adi altinda kitaplastirmistir. Ayni hikayeler vefatindan sonra
Hikdayeler (1983) ad1 altinda yeniden basilir. Bazi hikéyeleri (Yaz Yagmuru, Abdul-
lah Efendinin Riiyalari) olduk¢a uzun olan Tanpinar, daha ¢ok hatira ve gozlem-
lerinden hareket eder. Insanin i¢ diinyas: iizerinde yogunlagir. Bu nedenle olay
orgiisiinii geri plana alarak olaylarin uyandirdig ¢agrisimlarla hikayesini genisle-
tip derinlestirir. Gergek ile hayal; daha dogru bir ifadeyle gercek ile ritya arasinda
gidip gelen ve daha ¢ok riiya tizerinde yogunlasan bir sanal alem kurgular. Hikaye
ve romanlarindaki ana temalarin basinda rilya, zaman, kadin ve musiki gelir. O,
ustast Marcel Proust gibi, bireye ait gegmis zamanin pesindedir. I¢ diinyalar1 de-
rin, algilama ve hayal giigleri zengin kahramanlari, zamana bagl par¢alanmishigin
wstirabini yagarlar. Yazarin, zengin bir felsefe, tarih ve psikoloji birikimi ile kaleme
aldig1 hikayelerinde saglam ve siirsel bir dil ve iislubu vardir.

Oncelikle bir sair olan Ziya Osman Saba’y1 (1910-1957) da Mesut Insanlar
Fotografhanesi (1952) ve Degisen Istanbul (1959) isimli kitaplarinda topladigi on
bes hikéayesiyle bu gruba dahil etmek gerekir. Saba hikayelerinde, Abdiilhak Sinasi
Hisar’a yaklagan bir tavirla sair bir mizacin ge¢mise ait 6zlemlerini anlatmigtir.
Cocukluk, tahsil ve genglik yillar1 hatiralarindan hiz alan bu metinler, daha ¢ok
hikéye-ani1 aras1 bir nitelige sahiptir.

Yakin donem Tiirk edebiyatinin 6nemli hikéye ve roman yazarlarindan olan
Tarik Bugra (1918-1994) da hikayelerinde bireyin i¢ diinyasini 6ne ¢ikarir. Ede-
biyata hikéye ile baglayan Bugra, Oglumuz isimli hikéyesinin Cumhuriyet gazete-
sinin a¢t1g1 yarigmada ikinci olmasi (1948) ile ilk ¢ikisini gergeklestirir. Ardindan
Cinaralt1 dergisinde yer alan hikayeleriyle de bu tiirdeki yetenegini ispat eder ve
1949da ilk hikaye kitab1 Oglumuz’u yayinlar. 1955’lerden itibaren hikayeyi ihmal
ederken roman ve tiyatro tiirlerini tercih eder.

Tarik Bugranin kaleme aldig1 seksen civarindaki hikayeyi yapilari bakimindan
ele aldigimizda klasik vaka hikdyesinden uzak, daha ¢ok durum hikéyesine yak-
lagtigin1 goriiriiz. Ciinkii bu hikayelerde olay fazla bir 6nem tasimaz; dolayisiyla
tiir olay Orgisii izerine inga edilmez. Bir anlik bir izlenim, olay i¢in yeterlidir. Bu
tavrin onemli sebebi, yazarin hayata ve insana bakisidir. Tarik Bugra i¢in hayat ve
insanin anlamyi, digta degil, igtedir. Dolayisiyla onun hikayelerinde asil olan in-
san, insanin i¢ diinyasi psikolojisidir. Kisacasi onun hikéyeleri, cok biiyiik 6l¢iide
psikolojik hikaye sinirlar1 i¢inde hayat bulur. Bu nitelik, olay 6rgiisiiniin oldugu
kadar, mekén ve insan tasvirlerinin de en aza indirilmesini beraberinde getirir.

Tartk Bugranin hikayelerindeki ana tema “insan’dir. Biiyiik 6lgiide “yalniz”
olan bu insan, tedirgin, caresiz; agka, sevgiye ve iyilige susamis ve zaman zaman
da bunalimdadir. Ancak yazar, bu insani i¢cinde bulundugu ¢ikmazdan kurtarip sa-
hip oldugu iyilik, yiicelik ve giizellik degerlerinin farkina varmasini arzular; timide,
yagama mutluluguna gétiirmek ister. Ayrica bu insan, kendi sahsiyetinden énemli
izler tasir. Karaoglan, Soz Alma, Iki [htiyar, Piyano ve Keman I¢in isimli hikayelerin
kaynag1 dogrudan dogruya kendi hayatidir. Agk, sanat, aile, ¢ocuk sevgisi onun
hikéyelerinin belli bagh temalaridir.
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Tarik Bugra, sanatin amacinin insani yiiceltmek olduguna inanir. Sanatginin
insana, ¢evreye ve topluma gozlemci bir gozle degil, sanat¢1 goziiyle bakmasi ge-
rektigini vurgular. “Sanat sanat icindir” ilkesini benimser. Hatta “fildisi kule”ye
ovgiilerde bulunur. Sanatini herhangi bir fikrin emrine vermez ama kendi toplu-
munun degerlerine bagl ve saygilidir.

Tarik Bugra hikaye ve romanlarinda sive taklitlerine yer vermez. Zaman za-
man sembolik anlatima, zaman zaman da leitmotif tarzi séyleyislere yer verir. He-
men hemen biitiin eserlerinde siirsel bir anlatimy, lirik bir @islubu vardir. Kelime
se¢imi konusunda titizdir. Oglumuz (1949), Yarin Diye Bir Sey Yoktur (1952), Iki
Uyku Arasinda (1954), Hikdyeler (1964) Bugranin hikéye kitaplaridir.

Ige doniik ve romantik bir mizaca sahip olan Oktay Akbal (1923-), déne-
minde bir hayli yaygin olan sosyal ve toplumcu gergekgi bir sanat anlayisini de-
gil, Sait Faik'in izinde bireyi esas alan bir sanat anlayisin1 benimser. “Bilhassa
onun Oykiciliginiin belirleyici vasiflarindan olan kentin kii¢iik insanina yo-
nelme, kendine 6zgii bigim kurma, dykiilerde baglangi¢ ve sonug béliimlerinden
kurtulma, hayatin her anindan 6ykii konusu ¢ikarma gibi belirleyici vasiflarin
Sait Faikle borgludur” (Giindiiz, 2003, 311). Bu sebeple huzursuz ve mutsuz ge-
hirli bireyin yalnizlik, can sikintist ve korkularindan kaynaklanan i¢ ¢alkantilar:
tizerinde yogunlagmistir. Akbal'in hikayelerinin kaynag: kendi hayati; daha gok
cocukluk ve genglik yillar1 anilaridir. Bu nedenle hikéyelerinin merkezine ken-
di benini koyar. Cogu zaman diisle gergegin i¢ iceliginden dogan bu hikayeler,
ben anlat1 tarziyla hayat bulur. Onda daima ge¢mis 6zlemi vardir. Once Ekmekler
Bozuldu (1946), Asksiz Insanlar (1949), Bizans Definesi (1953), Bulutun Rengi
(1954), Berber Aynast (1958), Yalnizlik Bana Yasak (1967), Tarzan Oldii (1969),
Istinye Sular1 (1973), Karsi Kiyilar (1973), Lunapark (1983), Bayrakl Kap1 (1986),
Ey Gece Kapini Ustiime Kapat (1988) Akbal'in hikaye kitaplaridir.

Ote yandan dis ile ig, riiya ile gercegi bir arada vermeye calisan Nezihe Meri¢
(1924-2009) de yer yer siire yaklasan tislubu ve kadin duyarlilig1 ile insanin i¢ ve dis
diinyasin: birlikte ele alan hikayeler yazar. Bireyin biling ve bilingaltina yonelerek
hikayede psikolojik yonii 6ne ¢ikar-
di. Daha ¢ok ataerkil 6zelligi ile be-
lirginlesen aile ve toplumsal hayat-
taki kadimnlarin ytiz yiize kaldiklart
mutsuzluk ve yalnizliklar1 tizerinde
durur. Ele aldig1 konular karsisinda
ilk hikayelerinde goriilen iyimserli-
gini, ileriki yillarda 6nemli olgiide
kaybeder. Mekan-insan iliskisine
onem verir. Anlatilan konu, insan
ve mekana uygun bir dil yakalamay:
onemser. Hikéyelerini; Bozbulanik
(1953), Topal Komsu (1956), Menek-
seli Biling (1965), Dumanalt (1979),
Bir Kara Derin Kuyu (1989), Yan-
dirma (1998) Cisenti (2005), Giiliin
Icinde Biilbiil Sesi Var (2008) isimli
kitaplarinda toplar.
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Yeni Arayislar

Tiirk hikayesi 1970; 6zellikle 1980 sonrasinda, neredeyse yiizyildir devam edege-
len ve geleneklesmis bulunan hikayeden farkli ve yeni birtakim arayislara sahne
olur. Bu gelismenin arkasinda 1960’tan sonra her on yilda bir tekrarlanan asker{
ihtilallerin dogurdugu sosyal, siyasi ve ekonomik ¢alkantilar; 1950'den sonra gi-
derek yogunlasan koy ve kasabadan biiyiik sehirlere go¢; toplumun ¢esitli ideolo-
jiler etrafinda kamplasmasi gibi i¢ gelismelerin biiyiik etkisi vardir. S6z konusu i¢
geligmelere dis diinyadaki; yani Batrdaki gelismeleri de ilave etmek gerekir. Ikin-
ci Diinya Savasrndan sonra giderek sertlesen soguk savas sartlari, Sovyet Birligi
blokunun dagilmasi, varolusguluk ve 6zellikle hizla biitiin diinyay: saran post-
modernizm akimlari, bu gelismelerin basinda yer alir. Her gecen giin biraz daha
Batr'ya ve diinyaya acilan Tiirk kiiltiirii ve edebiyati, s6z konusu siyasi, kiiltiirel,
sosyal, ekonomik ve sanatsal gelisme veya degismelerden genis dl¢iide etkilenir.
Bunun yaninda bazi sanatkarlarimiz gelenekten beslenmeye veya gelenek ile mo-
derni sentez etmeye caligirlar.

Ahmet Hamdi Tanpinar ve Sait Faik Abasiyanik’la baglayan modernist hikaye,
Yusuf Atilgan, Adalet Agaoglu, Ferit Edgii, Nazli Eray, Tomris Uyar, Murathan
Mungan gibi yazarlarin kalemlerinde daha da ileri seviyeye ulasip yer yer postmo-
dernist ozelliklere sahip olur. Seving Cokum, Rasim Ozdenoéren daha ¢ok klasik-
lesmis hikédye cercevesinde kalirlarken Mustafa Kutlu, geleneksel hikaye ile mo-
dern hikaye arasinda kendine 6zgii yeni bir hikdye formu ortaya koymaya ¢alisir.

Yusuf Atilgan (1921-1989), Aylak Adam (1959) ve Anayurt Oteli (1973) ro-
manlariyla taninan yazar, hayatinda Bodur Minareden Ote (1960) isimli tek hikaye
kitabini yayimlamustir. Vefatindan sonra biitiin hikayeleri Eylemci (1993) isimli
kitapta toplnir. Atilgan hikayelerinde geleneksel hayat ile modern hayat arasinda
yaganan ¢atigmalarin bireyin ruhunda dogurdugu bunalimlari, gesitli sebeplerle
u¢ veren uyumsuzluklari, hayatin tek diizeligi tizerinde yogunlagir. Birey-toplum,
i¢-dis ¢atigmalarin anaforunda bunalan bireyin bir bagka problemi cinselliktir.
Biitiin bu konularin arkasinda insan hayatini alt-iist eden modernizm vardir.

Roman ve oyunlariyla da taninan Adalet Agaoglu (1929-), Yiiksek Gerilim
(1974), Sessizligin Ilk Sesi (1978), Hadi Gidelim (1982), Hayat1 Savunma Bigimleri
(1997) isimli kitaplarinda topladig: hikéyeleriyle 1970 sonrasinin énemli yazarla-
rindandur. Belli bir hikaye formuna yaslanmayan Agaoglu, ne anlatacagindan ¢ok
nasil anlatacagini 6nemser. Gergegin anlatimi kadar, sanattan da taviz vermez.

Ote yandan geng yasta vefat eden Oguz Atay (1934-1977), Tiirk hikéyesine Kor-
kuyu Beklerken (1973) isimli tek hikéaye kitab1 kazandirir. Onun hikayeleri vaka ve
kurgu bakimindan daha ¢ok Cehov tarzina yaklasir. Cogunlukla ben anlatici tarzini
kullanarak kahramanlarin kendilerini anlatmasini saglar. Psikolojik agidan denge-
siz, toplumdan kopuk, bunaliml ve yalniz kisilerin toplumla ve kendileriyle olan
catigmalarini anlatir. Daha ¢ok aydin kimligiyle 6ne ¢ikan bu kisiler, toplumda tu-
tunamamus, kimlik buhranlari i¢indedirler. S6z konusu kahramanlar, ayni zamanda
toplumsal problemlerin de yansiticisidirlar. Hikéyelerde gerek bireyin gerekse top-
lumun temel problemi, Tanzimat'tan sonraki hayatimizin 6ziinii tegkil eden Dogu-
Bat1 arasindaki boliinmiisliik, tereddiitler ve kimliksizliktir. Atay hikéayelerinde bir
hayli kapals, gesitli sembollerle 6riilmiis ve ironik bir dil ve tislup kullanr.

Tek bir gerceklige inanmayan Ferit Edgii (1936-) ise hikayelerinde gercekligi
cesitli bicimlerde yansitmaya ¢alisir. Bu baglamda modern insanin belirgin nite-
liklerinden olan yalnizlik ve yabancilasma problemleri tizerinde durur. Bir tiirli
igine dustiikleri yabancilagma olgusundan kurtulamayan ice doniik kahramanla-
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rin bunalim ve ¢atismalarini derinlemesine ¢6ziimlemeye calisir. Bilingalt: yonte-
mi ve alegorik anlatimdan faydalanir. Ferit Edgii hikayelerini; Kagkinlar (1959),
Bozgun (1962), Siirek (1967), Bir Gemide (1978), Ada (1978), Ciglik (1982), Res-
samin Oykiisii (1991), Dogu Oykiileri (1995), Iste Deniz, Maria (1999), Do Sese
(2002), Nijinski Oykiileri (2007) isimli kitaplarinda toplar.

1970 sonrasinin yeni Oykil tarzinin bir bagska ismi Tomris Uyar (1941-
2003)dir. Yazar, ilk hikayelerinden son hikayelerine uzanan siiregte klasik hikaye
formu veya yaygin hikaye anlayislar1 (sosyal gergekgilik vb.) gibi alisilmis tavir-
lardan uzak bir tavra sahiptir. O her kitabinda kendini yenilemeye ¢alisan ve sii-
rekli yeniyi arayan bir yazardir. Siirsel bir dilin belirgin oldugu hikéyelerini anilar,
izlenimler, ¢agrisimlar, i¢ konusmalar ve birtakim imgeler etrafinda kurguladi.
Diinyasin1 daha ¢ok Istanbul ile sinirlayan Uyar, ince bir duyarlilikla bagta kadin
olmak iizere modern insanin sikintilarini anlatir. Tomris Uyar hikayelerini; Ipek
ve Bakir (1971), Odesmeler (1973), Diz Boyu Papatyalar (1975), Yiirekte Buka-
£1(1979), Yaz Diisleri Diis Kislar: (1981), Gece Gezen Kizlar (1983), Yaza Yolcu-
luk (1986), Sekizinci Giinah (1990), Otuzlarin Kadini (1992), Giizel Yazi Defteri
(2002) kitaplarinda toplada.

Tiirk hikayesinde giderek yayginlasan fantastik gercekligin en gok dikkati ge-
ken yazarlarindan biri Nazli Eray (1945-)dir. Bununla birlikte onun hikayeleri
gerceklik ve fantastik olmak tizere iki diizlem iizerine kuruludur. Bu iki diizlem
arasinda gidip gelen hikayelerde siradan insanlarin sikinti ve arayislar islenir. Zu-
liim, adaletsizlik, igsizlik ve siyasi kirginliklarin dogurdugu sikinti ve arayislardir
bunlar. Nazli Eray hikayelerini Mosyoé Hiristo (1959), Ah Bayum Ah (1976), Geceyi
Tanidim (1979), Kiz Opmek Kuyrugu (1982), Hazir Diinya (1983), Eski Gece Par-
¢alar1 (1985), Yoldan Gegen Oykiiler (1987), Ask Artik Burada Oturmuyor (1989),
Kapiy1 Vurmadan Gir (2004) adi altinda kitaplastirmistir.

Toplumcu gercekgilerin etkisinde hikayeye baslayan Rasim Ozdendren
(1940-), gegen zaman iginde kendine has bir bakis agis1 ve hikaye anlayisina kavu-
sur. Ilk hikayelerinde biiyiik sehrin kenarinda degerlerinden koparilmis insanin
yalnizligini anlatirken ikinci donemde aile kurumundaki ¢oziilmeyi dne almis-
tir. Bir anlamda onun hikéyelerinin ana konusu toplumsal hayat ve degerlerde-
ki degisme ve ¢oziilme; bunun getirdigi yabancilasmadir. Bu baglamda daha ¢ok
insan ruhu iizerine egilir. Son hikayelerinde modernitenin kaosundan tasavvufa
siginis dikkati ¢eker. Psikolojik ve metafizik buhran i¢indeki insan, ¢6ziimii meta-
tizik teslimiyette bulur. Onun insanin i¢ diinyasini basaryla tahlil eden, gevreyi/
mekan: konunun atmosferini saglamak tizere tasvir eden, yer yer siire yaklasan,
kimi zaman metaforik unsurlarla zenginlesen bir dil ve tislubu vardir. Ozdené-
renin hikéaye kitaplari; Hastalar ve Isiklar (1967), Coziilme (1973), Cok Sesli Bir
Oliim (1977), Carpilmglar (1977), Giil Yetistiren Adam (1979), Denize A¢ilan Kap:
(1983), Kuyu (1999), Hisirt: (2000), Ansizin Yola Cikmak (2000)tir.

Daha ¢ok geleneksel hikaye formunu devam ettiren Seving Cokum (1943-),
1970’li yillarda hikayelerini yayimlamaya baglar. Yalin ve sicak bir islupla, ka-
din duyarlilig1 icinde ait oldugu toplumun meselelerini anlatir. Onun hikayeleri
kaynagini kendi hayati, hatiralar1 ve ¢evresindeki insanlarin hayatlarindan alir.
Gelenek, ahlak ve milli degerlere yapilan vurgunun 6ne ¢iktig1 hikéayeleri, yeni
arayiglardan uzaktir. Yazar, bazilar1 tekrar olmakla birlikte on kitaba sahiptir.
Bunlar Egik Agaglar (1972), Boliismek (1974), Makine (1976), Derin Yara (1984),
Onlardan Kalan (1987), Rozayla Ana (1993), Bir Eski Sokak Sesi (1996), Evlerinin
Onii (1997), Beyaz Bir Kiy1 (1998), Gece Kusu Uzun Oter (2003)dir.
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Tanzimat 6ncesi hikaye gelenegine dayali yeni bir hikaye formu arayisi igin-
de goriilen Mustafa Kutlu (1947-) 1970’li yillarda yayimladig1 Ortadaki Adam
(1970) ve Gomiil Isi (1974), isimli ilk kitaplarini yayimlar. Ad1 gegen iki kitabinda-
ki hikayelerde, kendinden 6nceki gelenege bagli olan yazar, tigiincii kitab1 Yoku-
sa Akan Sular (1979)dan itibaren yeni bir hikdye formu arayisina girer. Giderek
oturan bu form, 6nemli 6l¢iide Dogu hikayesinden beslenen i¢ ice gegmis uzun
hikayeyi giindeme getirir. “Ben topragimizda temellerini bulan bir olusumun pe-
sindeyim. Bize has olam yeniden yakalamak arzusundayim. (..) Ben eski gelenegi-
mizi esas aliyorum. Buradan yola ¢ikarak giiniimiiz anlatim imkanlarini, yani mo-
dern ifadeyi kollayan bir yap1 arastiriyorum?” Yokusa Akan Sular (1979), Yoksulluk
Icimizde (1981), Ya Tahammiil Ya Sefer (1983), Bu Boyledir (1987), Sir (1990),
Hiiziin ve Tesadiif (1998), Beyhude Omriim (2001), Mavi Kus (2002), Tufandan
Once (2003), Riizgarli Pazar (2004), Chef (2006) isimli kitaplari, Kutlu'ya 6zgii
hikéye formunun somut drneklerini olusturur.

Mustafa Kutlu hikayelerinde iki ana konu s6z konusudur. Bunlar; insanin i¢
gelismesi ve tagra insaninin biiyiik sehirdeki sikintilaridir. Kimi hikéyelerinde
tasavvufi bir ¢ercevede iman, kader, ahiret, 6liim konulari {izerine egilen Kutlu,
Tiirk hikayesine metafizik bir boyut kazandirir. Hikéayelerinin 6nemli bir kismin-
da ise tagra-sehir, gelenek-modernizm zithig1 ekseninde insanin yasadig: sikinti-
lar1 anlatir. Ozellikle tasra insaninin modern sehirde yiiz yiize kaldig1 sikintilar;
degerlerini koruma miicadelesini 6ne ¢ikarir. Konularini sosyal gergekgiligin sap-
lonculugundan uzak ve insani duyarlilikla ele alir.

Mustafa Kutluw'yu Tiirk hikdyesinde 6nemli bir yere yiikselten bir bagka deger,
kendine has dil ve iislubudur. Belirgin bir nikbinlik iginde olan yazar, son derece s1-
cak, samimi ve lirik bir @isluba sahiptir. Tiirkgeyi, sahip oldugu ifade giicii, anlatim
zenginligi ve siiriyet imkanlari ¢ercevesinde ustaca kullanir.

Yaklagik 90 yillik Cumhuriyet hikéyesini topluca degerlendirdigimizde su ge-
nel 6zelliklere sahip oldugunu soyleyebiliriz:

1923-2010 donemi Tiirk edebiyati, hikéye tiirii bakimindan zengin bir yazar
ve eser kadrosuna sahiptir. Yukarida isimleri ve eserleri {izerinde durulanlarin
disinda daha pek ¢ok yazar da (Bk. Andag 2007: 449) dénemin hikéyesine su
veya bu ol¢iide katkida bulunmuslardir. Bunlar; Hakk: Kamil Bese (1889-1982),
Orhan Hangerlioglu (1916-1991), Salim Sengil (1916-2005), Sabahattin Kudret
Aksal (1920-1993), Faik Baysal (1922-2002), Tarik Dursun K. (1931-), Leyla Erbil
(1931-), Mustafa Necati Sepetcioglu (1932-2006), Fiiruzan (1938-), Sevket Bulut
(1936-1996), Ayla Kutlu (1938-), Pinar Kiir (1943-), Sabahat Emir (1943-), Inci
Aral (1944-), Feyza Hepgilingirler (1948-), Murathan Mungan (1955-), Buket
Uzuner (1955-), Nazan Bekiroglu (1957-)dur.

Bu arada Cumhuriyet Déneminin hikayesine 6nemli katkilar1 bulunan der-
gileri de (Bunlardan bazilar1 sadece hikaye tiirene yer verir.) belirtmek gerekir.
Resimli Hikdye (1927-1928), Varlik (1933- ), Segilmis Hikayeler (1947-1957), Hisar
(1950-1980), Tiirk Edebiyati (1972-), Yaba Oykii (1984), Dergah (1990-), Adam
Oykii (1995-2005), Diisler Oykiiler (1996-1998), Ugiincii Oykiiler (1998-2001),
Esik Cini (2006-), Hece Oykii (2004-), Imge Oykii (2005-) dergileri bunlardan ba-
zilaridir. Ad1 gegen dergilerden bazilar1 hikaye/6ykii 6zel sayis1 yayimlamiglardir.
Tiirk Dili (1975), Mavera (Eyliil 1980), Hece (Ek-Kas.2000), Dost (Haziran 1965),
Yordam (Tem-Ag. 1969), Divan (Tem-Ag. 1979), Tore (Ar.1980), Cagdas Tiirk Dili
(Tem-Ey 1991), Yaba (Oc-Sub 1982) dergileri belirtilen ay ve yildaki sayilarini
Tiirk hikayesine ayirmislardar.
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Toplam sayilari iki yiizii bulan Cumhuriyet Dénemi hikayecilerinin eserlerin-
de, genel yapy, konu, dil ve tislup bakimindan birtakim ortakliklar veya yakinliklar
s6z konusu ise de bunlar kesin ¢izgilerle ayirip mutlak bir tasnife tabi tutmak
olduk¢a zordur. Clinkii her siniflandirma, karsilikli gegisler sebebiyle birtakim ka-
risikliklar: beraberinde getirecektir. Bu durum dikkate alinmak kaydryla 90 yillik
Cumhuriyet Dénemi Tiirk hikayesi; Cumhuriyet'in ilk Hikayecileri/Milli Edebi-
yat Anlayisini Siirdiirenler, Sosyal ve Toplumcu Gergekgiler, Bireyin I¢ Diinyasina
Yonelenler, Yeni Arayislarda Olanlar (Modernistler-Postmodernistler-Yeni Gele-
nekgiler) olmak {izere dort ana baglik altinda gruplandirmak miimkiindiir.

Cumbhuriyet hikéyesi, kendinden onceki donemin; yani milli edebiyat
hikayesinin dogal uzantisi durumundadir. Ciinkii Omer Seyfettin, Ahmet Hik-
met, Aka Giindiiz, Refik Halit, Memduh Sevket, Halide Edib, Yakup Kadri, Re-
sat Nuriden olusan milli edebiyatin hikayecileri, II. Mesrutiyet sonras1 Tiirk
hikayesine hayat verdikleri gibi, Cumhuriyet yillarinda da hemen hemen ayni
tavir i¢inde yollarina devam etmislerdir. Bunun 6tesinde 1940’11 yillara kadar
hikaye kaleme alan geng yazarlar, biiyiik dl¢tide onlar1 okumus ve tesirleri altinda
kalmiglardir.

Milli edebiyat hikayecileri veya bu anlayisi siirdiirenleri, 1930’lardan itibaren
Vakit gazetesi etrafinda toplanan sosyal ve toplumcu gercekgiler takip ederler. As-
linda Nabizade Nazimdan itibaren Tiirk hikayesi biiyiik dl¢iide toplumsal konula-
ra oncelik verir. Toplumun i¢inde yasadig1 hayatin yakindan gézlemi, tespit edilen
biitiin problemlerin a¢ik bicimde tasviri ve elestirisini okuyucuya sunar. Biiyiik
ol¢tide realist anlayis1 benimseyen yazarlar, gozlemlenebilen dis gergeklik iizerine
yogunlasir. Bu anlayzs, 6zellikle 1930 sonrasinda Vakit gazetesi etrafinda toplanan
yazarlarla yeni bir boyut kazanir. Sadri Ertem Selahattin Enis, Resat Enis Aygen,
Bekir Sitk1 Kunt'tan olusan bu nesil, sosyal ve toplumsal konular karsisinda ¢ok
daha acik bir tavir takinir.

Kemal Bilbasar, Kemal Tahir, Orhan Kemal, Samim Kocagoz, Fakir Baykurt,
Aziz Nesin, Necati Cumali, Bekir Yildiz, sosyal ve toplumcu gergekgiligin ikinci
kusagini olustururlar. Ad1 gegen yazarlar hikayelerinde iilkenin tamami veya bir
bolgesindeki sosyal problemleri elestirel bir yaklagimla ele alirlar. Ozellikle kdy ve
koyli, alt gelir gruplari, koyden sehre go¢ etmis insanlarin hayat miicadeleleri, bu
miicadele esnasinda yasanan ¢atismalar hikéyelerin temel konular: olur.

Bir baska agidan yaklagtigimizda Cumbhuriyet hikayesinin ele alinan konular
bakimindan iki ana grup etrafinda toplandigini goriiriiz. Bunlardan ilk grubu,
daha ¢ok sosyal/toplumsal konu ve temalar: esas alan hikéyeler; ikinci grubu ise
daha ¢ok bireysel konu ve temayi esas alan hikayeler olusturur. Balkan Savas yil-
larindan itibaren 6ne ¢ikmaya baglayan sosyal/toplumsal konu ve temalar, Birin-
ci Diinya Harbi ve Milli Miicadele yillarinda daha da genisleyerek Cumhuriyet
Donemi’ne ulagir. Yaganan 6nemli olay ve gelismeler, yazarlarin hikayelerini, top-
lumun dili haline getirmeye sevk eder. Boylece hikaye, yasanmakta olan sosyal ve
siyasi olaylar karsisinda kesin tavrini belirlemis, ¢ok agik mesaji olan bir nitelige
blirinmiistiir.

Cumhuriyet dncesi yonetimin elestirisi, Osmanh Imparatorlugunun son dénem-
de yasadig1 ¢oziilme ve dagilma siireci, yanls Batililagmanin birey, aile ve toplum ha-
yatina getirdigi yozlagma ve ¢iiriime, Milli Miicadele, savaslarin getirdigi ac1 ve yikim-
lar, aile cevresindeki ¢esitli problemler, kadin-erkek iliskisi, egitim, Istanbul'un kenar
semtleri veya Anadoludaki insanin durumu ve hayat miicadelesi, biirokratik ¢arpik-
liklar, 1940’lara kadarki Cumhuriyet hikayesinin belli bagh konularidir.
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Bunlardan Anadolu’ya yonelme; Anadolu cografyasi, insani ve hayatini ciddi
anlamda glindeme tasima, Cumhuriyet hikéyesinin en 6nemli niteliklerinden birisi
olur. Bu baglamda ¢ok agik bir Memleket Edebiyat1 veya Anadolu Edebiyati ¢181-
rindan bahsedilebilir. “1908den sonra Tiirk edebiyatinmin asil biiyiik hususiyeti Refik
Halit, Yakup Kadri gibi yazarlarla yavas yavas olsa da bilhassa hikdyenin Istanbuldan
ve imparatorluk merkezinden memlekete dogru agilmasidir. Arada gecen zaman zar-
finda bir onceki neslin realizmi daha siki sanat terbiyesi haline girmistir. Fakat tecrii-
beyi asil keskinlestiren seyler, bizzat mesrutiyet inkilabinin getirdigi hayat sekillerine
dikkat, ideoloji buhranlari, zihniyet farkliliklarimin bariz sekil alisi ve nihayet Balkan
Harbi ve onu takip eden hadiselerdir” (Tanpinar, 1977, 120).

1940 sonras1 Cumhuriyet hikayesinde ise ele alinan konular, yasanan belli basl
siyasi, kiiltiirel ve ekonomik olay ve gelismeler dogrultusunda belli bir degisime
ugrar. Buna gére Ikinci Diinya Savasi ve sebep oldugu sikintilar, kdy ve koylii
cevresindeki problemler, koy ve kasabadan sehre go¢ ve sonuglari, demokratikles-
me siirecine bagli gelisme ve olaylar, modern hayat ve biiytik sehir ortamindaki
aydinin buhran ve bunalimlari, aile, kadin ve cinsellik 1940 sonrasinda 6ne ¢ikan
konular olur.

Cumbhuriyet Donemi Tiirk hikdyesinin ana damarlarindan birini, birey ve bire-
yin i¢ diinyasi olusturur. Cogu zaman kendinden yola ¢ikan yazar, insani1 psikolojik
diinyasindaki calkantilar, ¢atismalar, buhran ve bunalimlarla anlatmayn tercih eder.
Vakanin geri plana itildigi bu hikayelerde bireyin psikolojisinin ¢6ziimlemesi esas
olur. Ozellikle 1940’tan sonra yayginlasan bu tiir hikdyelerde modernizm, sehirles-
me, gesitli fikri ve felsefi akimlarin tesiri altinda yalnizlagip bunalima diisen birey
6ne cikar.

Tiirk hikayesi, 1970’li yillardan sonra gerek i¢ gerekse dis gelismelerin etkisi al-
tinda yeni arayislara yonelir. Bat1 hikayesinin etkisi altindaki bu gelismede, moder-
nist ve postmodernist anlayislar 6ne ¢ikmaya dolayisiyla alisilmis klasik hikayeden
bir hayli farkli yeni bir hikaye formu 6ne ¢ikmaya baslar. Bazi yazarlar da klasik
hikaye gelenegini siirdiiriirken bazilar1 gelenek ile modern arasi bir yerde durmayi
tercih ederler.

Cumbhuriyet hikayesinde, yer yer romantik tavirlar goriilmekle birlikte hakim
anlays realizmdir. Yazar, eserinin hikayesi ve bu hikéyenin temel unsurlarini (olay
orgiisii, sahis kadrosu, zaman, mekan) daha ¢ok hatira ve gozlemlerinden hareketle
olugturur. Ozellikle toplumun yasadig1 hayati, bu hayatin cesitli yonlerini, s6z ko-
nusu olan ¢esitli aksaklik ve eksikliklerini gergekei bir yaklagimla anlatmak, yaygin
bir tavirdir. Bu husus, sosyal, elestirel ve toplumcu gergekgiligi beraberinde getirir.

Bununla birlikte gerek dénemin romantik ruhu, gerekse yazarin idealistliginden
kaynaklanan romantik tavri, kendini hissettirmekten geri kalmaz. Olay 6rgiisii cok
acik kutupluluk ve catisma tizerine kurulur. Dogu-Baty, eski-yeni, idealist-yozlas-
mus, Tiirk-yabanci, bu kutuplarin belli baghlaridir.

Cumhuriyet Dénemi Tiirk hikayesi, diinya hikaye edebiyatindaki gelismele-
ri yakindan takip eder ve etkilenir. Maupassant tarzi hikéye, Cehov tarzi hikaye,
modernist ve postmodernist hikaye, bu takip ve tesirin somut sonuglaridir. Sami
Pasazade Sezaiden itibaren Tiirk hikayesinde belirginlesmeye baslayan Maupassant
tarzi hikaye, Servet-i Fiintin, Milli Edebiyat ve Cumhuriyet Dénemi hikayesinin en
onemli tarzidir. Gézlemlenebilen gergekligin biiyiik ¢atigmalarindan dogan gerilimi
6nemseyen bu tarz, giiciinii olay 6rgiisiinden alir. Cok agik zit giigler arasinda yasa-
nan ¢atisma, ¢ogu zaman okuyucuyu sasirtan bir sonugla biter. Sosyal bir konuyu ele
alan ve mesaj1 dnemseyen hikayede, mekan-insan, mekéan-konu iligkisi onemlidir.
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Cehov tarzi hikaye, bizim edebiyatimizda ilk olarak Memduh Sevket Esendal'in
1925 sonrasinda kaleme aldig1 hikayelerinde goriiliir ve giderek yayginlasir. Sait
Faik Abasiyanik, bu tarz hikdyenin genis okuyucu kitlelerine tanitilmasi ve sev-
dirilmesinde 6nemli bir isimdir. Oktay Akbal ve Tarik Bugranin hikayelerini de
bu ¢ercevede diistinebiliriz. Cok acik bir giris ve sonu¢ bolimiinii ihmal eden
Cehov tarz1 hikayede, giinliik hayatin kiigiik olay ve durumlarinin anlatimi 6ne
gikar. Olay orgiistiniin 6nemi azaltilir; biiylik ¢atisma ve gerilimlerden kaginilir.
Acik bir mesajdan ¢ok sezdirme esastir.

Bu iki ana hikaye formu disinda hikayecilerimiz 1940 sonrasinda Alain Four-
nier, Raymond Radiguet, George Duhamel, Katherine Mansfield, Henry Miller,
Maksim Gorki, Mark Twain gibi birgok Batil1 hikéyeciden faydalanmaya galisirlar.
II. Diinya Savasi sonrasinda bir hayli yayginlasan varolusculuk ve gergekiistiicii-
lik akimlarindan farkli diizeylerde etkilenirler. 1980°li yillardan itibaren de baz1
yazarlarin eserlerinde postmodernizmin etkileri goriilmeye baslar. Geleneksel
hikaye formunun pek ¢ok unsurunu bozarak yeniden sekillendiren postmoder-
nist hikaye, bu yeni yapisiyla okuyucuyu sasirtir. Gergeklik vurgusunu mizahiles-
tirir. Gergek ile hayali i¢ ige ve bir arada sunar veya fantastik gergekligi 6ne ¢gikarir.

Cumbhuriyet hikayesinin kendinden 6nceki donemlerin hikayesinden en bii-
yik farklarindan biri, dil ve Gslupta kendini goésterir. Cumhuriyet 6ncesinde
Omer Seyfettin ve Ziya Gokalpin gercevesini cizdikleri yalin, acik ve tabii bir
Tiirkee, Refik Halit, Yakup Kadri, Memduh Sevket, Resat Nuri gibi yazarlarin ka-
lemlerinde giderek yayginlasip zenginlesir. Daha sonraki dénemlerde de bu siireg
devam eder. Boylece Tiirk hikayesi hem dis gergekligin hem de i¢ gergekligi bii-
tiin ayrintilartyla anlatiminda kivrak bir dile kavusur. Yazarlar, sanat kabiliyetleri,
dili kullanma becerileri ve dil is¢iliklerine gére en karmasik olaylarin anlatimini,
mekan ve insanin ayrintil tasvirini, kahramanin psikolojik diinyasinin ¢éziimle-
mesini bagariyla gerceklestirirler.

Cehov tarz1 hikayenin kendine 6zgii temel 6zellikleri nelerdir?
Psikolojik hikayenin kendine 6zgii temel 6zellikleri nelerdir?
Postmodernist hikayenin kendine 6zgii temel 6zellikleri nelerdir?
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Ozet
o)) Cumhuriyet oncesi Tiirk hikdyesini genel hatlarty-

AMAG

O

la kavrayabilmek

Tiirk edebiyatinda modern hikaye, Osmanli-
Tiirk toplumunun Batr'ya yonelmesinden sonra
1870’li yillardan itibaren gériilmeye baslar. Bu
hik4ye, Cumhuriyete gelinceye kadarki Tanzi-
mat, Servet-i Fiintin, Fecr-i Ati ve Milli Edebiyat
donemleri iginde “modern” olarak niteleyebi-
lecegimiz bir forma sahip olur. Ozellikle milli
edebiyat hikayecileri, Cumhuriyet hikéyesinin
hem hazirlayicilart hem de ilk yazarlar1 olmasi
bakimindan biiyitk 6nem tasirlar. Onlar II. Mes-
rutiyet sonrasinda tanimip sohrete ulasmislarsa
da Cumbhuriyet sonrasinda da hikaye yazma ve
yayimlamayu siirdiiriirler.

Cumhuriyet sonrasi Tiirk hikdyesinde goriilen
belli basl donem ve egilimleri ayirt edebilme, bel-
li basly yazarlari, eserleri temel ozellikleriyle tani-
yabilmek

Cumhuriyet Dénemi Tiirk hikéyesi, 6ncelikle
kendinden o6nceki donemlerde ortaya konan
hikaye gelenek ve birikiminin dogal bir deva-
midir. Hatta Cumhuriyet Donemi yazarlarinin
onemli bir kismi, 6nceki donemlerde pek ¢ok
hikaye kaleme alms ve edebi sohretlerini kazan-
mus olan yazarlardir. Bununla birlikte Cumhuri-
yet hikayesi, bu birikimden yola ¢ikarak zaman
icinde ve toplumun sosyal, kiiltiirel ve ekonomik
sartlar1 ile diilnya edebiyatinda goriilen hikéaye
anlayisindaki degismeler ve bunlari besleyen
edebiyat anlayislar1 cercevesinde gelisip zengin-
lesmistir. Cumhuriyet Donemi hikéyesini kendi
icinde; Milli Edebiyat Anlayisini Stirdiirenler;
Sosyal ve Toplumcu Gergekgiler; Bireyin Ig
Diinyasini Esas Alanlar ve Yeni Arayislar (Mo-
dernistler-Postmedernistler-Yeni Gelenekgiler)
olmak tizere gruplara ayirmak miimkindiir.
Cumbhuriyet 6ncesi dénemden milli edebiyat
ekolil i¢inde tanidigimiz Refik Halit, Yakup Kad-
ri, Halide Edib, Memduh $evket, Resat Nuri gibi
yazarlar, Cumhuriyet Doneminde de hikaye yaz-
may1 stirdiirtirler. Bunlarin disinda E Celalettin,
Osman Cemal, Kenan Hulusi, Peyami Safa he-
men hemen ayni anlayis i¢inde hikaye yazarlar.

Cumbhuriyet Donemi Tiirk hikayesinde en be-
lirgin 6zelligin elestirel ve toplumcu gergekgilik
oldugunu goriiriiz. Baslangici Nabizdde Nazim’a
kadar giden bu anlays; toplumun iginde yasadi-
&1 hayatin yakindan gozlemi, problemlerin agik
bicimde tasviri ve elestirisini esas alir. Realist
olan yazar, ¢ok biyiik dlctide gozlemlenebilen
dis gerceklik {izerine yogunlagir. Bu anlayis,
ozellikle 1930 sonrasinda Vakit gazetesi etra-
finda toplanan yazarlarla yeni bir boyut kaza-
nir. Sadri Erteny’in 6nciliigiindeki bu topluluk;
Selahattin Enis, Resat Enis Aygen, Bekir Sitki
Kunt'tan olusur. Bu arada Sabahattin Ali, 1l-
han Tarus, Kemal Bilbagar, Kemal Tahir, Orhan
Kemal, Samim Kocag6z, Fakir Baykurt, Necati
Cumaly, Bekir Yildiz, Aziz Nesin, Haldun Taner,
Rufat Ilgaz gibi yazarlar da elestirel gercekgi ya-
zarlardandir. Cevat Sakir Kabaagacli ise deniz ve
deniz insanlarini hikayeye tagir.

Cumbhuriyet Dénemi hikayesinin ikinci ana
kolunu, i¢ gergekligin anlatimi iizerinde yo-
gunlasan hikayeciler olusturur. S6z konusu i¢
gerceklik, insanin duygu, zihin ve psikolojidir.
Peyami Safa, Samet Agaoglu, Sait Faik Abasi-
yanik, Ziya Osman Saba, Tarik Bugra, Ahmet
Hamdi Tanpmar, Oktay Akbal, Nezihe Meri¢
bunlardan bazilaridir.

Tiirk hikayesi 1970 sonrasinda, yeni birtakim
arayiglara sahne olur. Bu gelismenin arkasinda
donemin sosyal, siyasi ve ekonomik ¢alkantilars;
giderek yogunlagan biiyiik sehirlere gog; toplu-
mun ¢esitli ideolojiler etrafinda kamplagmasi
gibi i¢ gelismelerin biiyiik tesiri vardir. Bunla-
ra Batrdaki gelismeler ve ozellikle hizla biitiin
diinyay: saran postmodernizm akiminin tesiri-
ni de ilave etmek gerekir. Yusuf Atilgan, Oguz
Atay, Tomris Uyar, Nazli Eray ve diger baz
hikayecilerde postmodernist akimin tesirleri go-
riliir. Bu arada Seving Cokum, Sevket Bulut gibi
geleneksel hikdyeyi devam ettiren veya Mustafa
Kutlu gibi gelenekle moderni birlestirmeye ¢ali-
san hikayeciler de s6z konusudur.
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Kendimizi Sinayalim

1. Asagidaki kavramlardan hangisi, Turk kiltiir tari-
hinde “hikaye” kelimesi ile karsilanmaz?

a.

o a0 o

Tiyatr
Masal
Destan
Roma
Kissa

2. Asagidaki segeneklerden hangisi, modern Tiirk
hikayesini olugturan grup, anlayis veya akimlardan biri
degildir?

a.

o a0 O

Tanzimat hikayesi
Servet-i Fiintin hikayesi
Garipgiler hikayesi
Milli edebiyat hikéyesi
Cumbhuriyet hikayesi

3. Asagidaki yazarlardan hangisi, Milli Edebiyat anla-
yisina bagl bir hikayeci degildir?

a.

o a0 o

Omer Seyfettin

Sait Faik Abastyanik

Ahmet Hikmet Miftioglu
Resat Nuri Giintekin

Yakup Kadri Karaosmanoglu

4. Asagidaki segeneklerden hangisi, Hiiseyin Rahmi
Giirpmar’in hikayeleri veya hikayeciliginin temel 6zel-
liklerinden biri degildir?

a.

Kahramanlar1 kendi agiz ozellikleriyle konus-
turmak.

Istanbul’un konak ve kosklerindeki hayat kadar,
kenar mahallelerdeki hayati anlatmak.

Hayatin bozuk, ¢irkin ve komik yanlarini an-
latmak.

Ahmet Mithatin devami olarak halk i¢in yaz-
may1 amag edinmek.

Bireyin psikolojik diinyasindaki ¢alkantilar1 an-
latmak.

5. Asagidaki

seceneklerden  hangisi, A. H.

Miftiioglunun Caglayanlarda topladigr hikéyelerinin
genel ozelliklerinden biri degildir?

a.

b.

Tiirk ruhunu ve degerlerini (kahramanlik, yigit-
lik, asillik vb.) anlatmasi.

Belirgin bicimde realist, hatta yer yer natiiralist
anlayis1 benimsemis olmast.

Tiirk destanlart ile Balkan, Birinci Diinya ve Istiklal
Savaslarina ait gézlemlerinden faydalanmasi.

Son derece a¢ik ve yalin bir dil ¢ercevesinde sa-
irane bir tisluba bagvurmas.

Kendi milli veya milliyet¢i his ve heyecanlarin-
dan gii¢ almis olmasi.

6. Hikayeci olarak O. Seyfettin, R. Halit ve M.Sevket
arasindaki en 6nemli fark agagidakilerden hangisidir?

a.

b.

7. O.

R.Halit'in ayn1 zamanda roman ve mizah yazari
olmasi.

M. Sevket’in hikayelerini sicag1 sicagina yayin-
layamamis olmasi.

Farkli donemlerin hikéyecileri olmalari.

Dil anlayiglarinin farkli olmast.

Diisiince ve diinya goriislerinin farkli olmasi.

Seyfettin i¢in sOylenen asagidaki yargilardan

hangisi yanlistir?

a.

b.

C.

Milli Edebiyat Hareketinin hem teorisyeni hem
de 6nemli yazarlarindan biridir.

Hikayelerinde anlagilmasi zor bir dil kullanmugtir.
Hikéyelerinde M aupassant tarzi hikaye anlayi-
sina bagl kalmistir.

Hikayelerinde toplumda milli bilinci uyandir-
ma amacint esas almstir.

Hikayelerinde kendi hayati ve gézlemlerinden
yararlanmustir.
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8.

Asagidaki

gerekeelerden hangisi Memleket

Hikayelerinin hikayeciligimize olan katkilarindan biri
degildir?

a.

Anadolu'yu  gergek¢i  bir
hikayeciligimize getirmesi.

bakis agcisiyla
Milli edebiyatin savundugu yalin, acik ve yasa-
yan tiirkceyle yazilmasi.

Yazarlarin dikkatini Anadolu kasaba ve koyle-
rinde yasayan insanlara cekmesi.

Maupassant tarzi hikdye formunu edebiyatimi-
za kazandirmasi.

Edebiyat-1 Cedidenin ferdiyet¢iliginden uzak,
toplumcu bir yaklagimi 6ne ¢ikarmasi.

9. M. §. Esendal i¢in soylenen asagidaki yargilardan
hangisi yanlistir?

a.

1908-1952 tarihleri arasindaki 44 yillik sanat
hayatinda 300 civarinda hikaye yazmustir.

Sanat hayatina Edebiyat-1 Cedide anlayisina
bagli hikéyelerle baglamustir.

Sanat hayatinin 1908-1930 devresinde Maupas-
sant tarz1 hikéyeler yazmistir.

Sanat hayatinin ikinci devresinde Cehov tarzi
hikéyeler yazmistir.

Birinci devre hikéyeleri, bir hayli karamsar bir
atmosfere sahiptir.

10. Asagidaki yargilardan hangisi Sait Faik Abasiyanik
i¢in sdylenemez?

a.

b.

Sanat hayat1 miiddetince hep ayni hikéye anla-
yisina bagl kalmustir.

Siisten ve yapmacikliktan uzak durmus, konu-
sur gibi yazmistir.

Hikayelerinde bityiik 6l¢ctide “kiigiik insan”larin
hikéyesini anlatmistir.

Hikayelerinde “Sevmek, bir insani sevmekle
baslar her sey” ilkesine bagli kalmistir.
Hikayelerinin temel kahramanlarindan biri ol-
mugtur.
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Okuma Parcasi 1

Mendil Altinda

Memduh Sevket Esendal

Agustos, Cuma giinil. Sicil midirii Cavit Bey, yemek-
ten sonra minderin istiine uzanmis, uyumak istiyor.
Ama, karasinekler rahat birakmiyorlar. Koyliilerin,
duvar diplerine uzanip, yiizlerine birer mendil 6rterek
misil migil uyuduklar1 goziiniin 6niine geldi. imrendi.
Uzands, sandalya tizerinde duran ceketinin cebinden
beyaz keten mendilini alip yiiziine 6rtti, sikintili olma-
sina aldirmayarak uyku gelecek diye bekledi. Bu arada
da ilkin ¢ocuklarinin mektep taksitleri i¢in gonderdigi
paranin makbuzunu nereye koydugunu disiindii. Son-
ra, karisinin “Para yetistiremiyorum” diye sizlanmasini
hatirladi. “Ben burada ag duracak, degilim ya!” dedi.
Maaglara zam yapilacak diyorlardi... Miistesarin, ken-
disini sevdigini disiiniip, sevindi. Yanlislikla isten el
gektirilen bir memuru Cavit Bey’in bir sozii ile miis-
tesar hemen eski isine géndermisti. Ya boyle olmayip
da miistesar dayatsaydi. Bu zavalli adam sefil olurdu.
Sonra onun han késelerinde siiriinecegini, nasil borg-
lanacagini, kiliginin nasil bozulacagini tiraginin nasil
uzayacagini birer birer géziiniin 6niine getirdi. Acidi.
“Ya, miistesar kabul etmese idi” diye diisiindii. O za-
man sanki miistesar dayatmus gibi kizdi. Kendi kendi-
ne sordu: “Ne yapardim?” Hemen ceketinin gogstinii
ilikledi, arkadasina “Ver su evraki” dedi, kagitlari ald,
dogru miistesarin yanina. Miistesar masanin baginda
kagit okuyordu, basini kaldirds, her giin sordugu gibi
“Hayrola, midiir bey” diye sordu. “Efendim, dedi
acikta kalan filan efendi i¢in olmaz buyurmussunuz...
Bu da revd mi, efendim. Bu zavalli nereye gidip der-
dini anlatsin? Bu bizim yanlisimiz yiiziinden isten el
¢ektirilmis. Kendisinin bir glinahi var mi? Siz de ¢o-
luk ¢ocuk sahibisiniz. Insaf ediniz efendim. Miistegar
“Olmus olmustur, diyor. Bir defa her nasilsa el ¢ekti-
rilmis. Memuriyet hayatinda boyle seyler olur. Kendi-
ne bagka yerde is arasin..” Sicil midiirti bu haksizliga
kars1 koptiriiyor. Miistesara diyor ki: “Bu is aksederse,
elbette bizim igin iyi olmaz” O, bu sozleri soylerken,
biitiin kalem arkadaslari, biitiin daire halk: da kapidan
dinleseler... Sicil midiiriine ates bastyor. Biitiin daire,
kaliyorlar. Cargidan, pazardan gecerken, herkes arka-
sindan gosteriyor... Miistesar, Sicil miidiiriiniin s6zle-
rinden korkuyor, imzasint bozup séziinii geri aliyor,
sicil mudiiri, kagitlar elinde odadan ¢ikarken, kapida
dinleyenlerin araliktan kendi odalarina kagtiklarim

goriiyor, agag1 inip elindeki kagitlar1 muavinin 6niine
atryor. Muavin, miistesarin silinmis imzasin1 gortince
agz1 agik kaliyor. Sicil miidiirii, muavinin sagirdigini
diisiiniince, beyaz keten mendil altinda tath tath giil-
dii. Sonra, isine yeniden tayin edilen memur haber
aliyor, gelip sicil miidiirtintin ayaklarina kapaniyor, bu
is de her yerde duyuluyor. Karisinin kulagina kadar da
gidiyor. Kadindan bir mektup: “Orada bu kadar isler
yapiyorsun da, bize para gondermiyorsun!” Artik kizi-
yor. Bu kadar da olmaz... Hemen o da bir mektup dé-
seniyor. Aradan biraz gegince, bilmem nerenin ikinci
miintehiplerinden bir mektup: “Mebus sececegiz, ka-
bul buyurunuz”

Mazbatas1 meclisten gegince, bir giin daireye geliyor,
biitlin arkadaslar: tebrik ediyorlar, miistesar, oda ka-
pisindan karsiliyor, pantolonunun arka cebinden altin
tabakasini ¢ikarip cigara veriyor...

Meclise girince ilk i, memur maaslarinin arttirilmasi-
na dair bir teklif...

Sicil miidiirii terden, heyecandan bogulacakti. Mendili
yuziinden gekip firladi. Yiizii kizarmas, gozleri donmiis,
saglar dikilmis, kdseye oturdu. “Bu mendil altinda na-
sil uyunur” diye diisiindii, sonra da tekmesiyle odanin
dosemesini teperek:

- Meryem, bir kahve pisir, diye hizmetgisine bagirdi.

Kaynak: Esendal, 1983: 104-105



7. Unite - Hikaye/Oykil 169

Okuma Parcasi 2

Karanfiller ve Domates Suyu

Sait Faik Abasiyanik

Kiiciik bir ¢gam ormani. Vakit sabah. Ari, sinek, kus
sesi. Bir siyah gozliikten goriilen yerde ve agaglarda
glines pargalari. Sonra uzak, gogiin kendi renginden
biraz daha koyu kiyilara giden hudutlu bir deniz...
Iste boyle bir yerde kdyiin insanlarini digiinityorum.
Kitaplar, bir zaman bana, insanlar1 sevmek lazim
geldigini, insanlar1 sevince tabiatin, tabiati sevince
diinyanin sevilecegini, oradan yasama sevinci duyu-
lacagini 6gretmistiler. Hayir, simdi insanlari, kitapla-
rin 0grettigi sekilde sevmiyorum. Kitaplar dedigime
bakip da biyiik ilmi kitaplar, yahut da dort meshur
kitaptan birisini okuyup iman ettigim sanilmasin. Si-
irler, romanlar, hikéayeler, masallar bana bu ilmi tahsil
ettirmislerdi. Beyinin vapurdan iner inmez ¢antasini
kapan usaktan irenmeyi, sabahleyin alt1 bugukta ta-
biatla kavga i¢in sokaga firlamayan adamin ¢aligma-
digin1 kendi kendime 6grendim. Ama su sabahleyin
alti bugukta tabiatla kavga i¢in sokaga firlamayan
adam, isterse aksama kadar insanlar1 aldatmak icin
didinsin. Kag para eder! Géziimde, milyonu olsa da
kalp para ile metelik etmez.

Simdi artik kimi sevdigimi, kime sayg: duydugumu
biliyorum. Giinlerden beri kafami bir adam kapliyor
(isgal ediyor dememek igin).

Koyde ona, “Kor Mustafa” derlerdi. Bir gozii sola dogru
biraz kaymisti. Sag tarafinin beyazi ile gozkapag ara-
sina ciger kirmizisi bir et pargasi oturmustu. Boyle mi
dogmustur? Yoksa ¢ocukken bir sey mi batmstir?.. Bu
arizali goz, oteki gozde daha parlaktir, daha siyah, daha
canli, daha zekidir. Bana bir kamburu hatirlatiyor bu
g6z; tuhaf degil mi? Bir kambur insan ¢irkindir ama,
biitiin kamburlar iyi yiirekli, sevimli insanlardir. Arka-
das canlisidirlar, sendirler. Ne severim kamburlar1!

Iste Kér Mustafanin bu gézii de bir kambur insanin
ruh héletini i¢ine sindirmis, sikir sikir, piril piril, se-
vimli, capkin, canl bir gozdiir. Oteki dogru diiriist goz,
onun yaninda, mahcup, sontk, tatsiz tuzsuz, pek de
kibirlidir.

Ko6r Mustafa bahgelerde galisir, giindelige gider, sarnig
swvar, dam aktarir, kuyu kazar...

Bizim koyiin lodos tarafi gayri meskiindur. Orada fun-
dalar, yabani mege palamutlari, kocayemisler, ¢ali siiptir-
geleri bir tiirli aga¢ haline gelemeden, ama agaci taklit
edercesine gelisir, birbirinin i¢ine girmis yasarlar. Biitiin
bu fundaliklar Fino kilisesinin malidir. Kocaman, kirli

sakalli, cin gibi bir papaz, fundaliklar1 “bizimdir” diye
arada bir dolagir. Isteyen olursa ucuza kiraya verir. Ama
kimse kiralamaz. Ciinkii, orman memuru buralari, Or-
man Kanunu mucibinde orman addeder. Aralarinda t¢
bes ufacik ¢am agacinin boguldugu yabani, ciice, oduna
bile gelmez ¢ali ¢cirpt orman memurunun, Orman Kanu-
nunun sayesinde mesut yasarlar.

Kor Mustafa nasil becerdi bilmem... Denize dikleme-
sine inen bu ¢aliligin bir kismini ne pahasina ayikladi,
biliyor musunuz; tirnaklar1 pahasina. O ¢ali ¢irpinin
sere serpe gelistigi, bu denizlere diklemesine inen top-
rak Oyle taslik, Oyle taslikt1 ki... Sonra Mustafa giindiiz-
leri bagka yerde caligmak mecburiyetindeydi.

Aksam olunca ¢alilarin arasina sakladig kazmasinin
aliyor, giin agarincaya kadar sokiiyor, koparryor, kazi-
yordu. Kazdikea kaya, kazdikea tas. Biitiin bir yaz, bii-
tiin bir kig, orman memurunun tazyiki, ¢ali, palamut,
defne, kocayemis, diken, ot, kok ona kars: koydular. Bu
korkung miicadeleye ii¢ evlek toprak i¢in Mustafadan
bagka bizim kéyde kimse girisemezdi.

Kaya bitip de yumusak, esmer, pembe bir funda topra-
g1 bir karis meydana ¢ikinca, bir mese palamudunun
korkung yilan gibi kokii 6niine ¢ikardi. Onu sokiince,
orman memurunu karsisinda bulurdu. O gidince, ze-
hirli bir diken bag parmagini sisirirdi. Kazma korlenir,
kiirek bulamaz, tas dag gibi yigilirdi. Insan biiytiklii-
gtinde bir kaya, yumusak topragin tstiinde, altindaki
bir insan biytkliigiinde ciissesini hi¢ belli etmeden
yosunlu yiiziiyle dikilir; omuzlari, tirnaklari, ayaklari,
gogst, sirt1, biitiin kuvvetiyle dayanir, onu yener, yi-
kardi. Kazma is gormedigi zaman yumrugu, yumrugu
yetmedigi zaman parmaklari, parmaklar: kalin geldigi
zaman tirnaklari ile toprag: tirmalardi.

Bir sonbahar giinii bakt1 ki, kiigiik ¢gam agaglari filizi,
korpe diken yapraklariyle, ti¢ bes kocayemis ¢ingil ¢in-
gil yemisleriyle yer yer esmer, pembe kiil rengi topraga
saye salar... Biz gorenler:

- Bakarsan bag, bakmazsan dag olur, dedik.

Bilmedik ki disle, tirnakla, kanla, canla tabiat denilen
canavar1 yenmek lazim gelir. Bendeniz bu miicadeleye
sahidim. Mustafa’nin kor gozii, hiddetten ala bulandig1
glinleri hatirliyorum. “Hey arslan Mustafa!” der; uzak-
ta bir cam golgesinden korkung kavgay1 seyrederdim.
Bu kavga, Romal1 esirlerin arslanla déviigmesinden su
itibarla farklryd1 ki, Romali esir, arslana bir geyrek saat
i¢inde yeniliyordu. Mustafa, ejderhay1 bir sene icinde
bazan timitsizlikten, bazan timitten yeniyordu.
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Bir sabah her zamanki ¢amin altina vardim ki, bir
koyli kadin iig yar1 ¢iplak ¢ocuk garip birtakim taslar,
tahtalar, saglarla bir seyler yaparlar. Bu, her tarafindan
poyraz, lodos, giindogusu, kesisleme, kasina, yesiller
giymis, giigli kuvvetli bir kadin takmus, ti¢ evlegine
cizgiler, ocaklar agiyordu.

- Arslan Mustafa!, dedim. Su buldun mu, su?

- Deniz kiyisinda eski bir kuyu vardi. Tuzlu bir parca
ama, idare edecegiz. Suraya bir sarni¢ kazabilsem...
Onu gordiim mu toparlaniyor; hayret, sevgi ve say-
gt ile bakiyorum. Koca yaylamizin iizerinde boyle
milyonlarca insan bulundugunu diisiiniiyorum. Yine
diinya yuvarlig: tizerinde boyle milyonlarca insanin
tirnaklari, nasirlari, girkinlikleri, tek gozleri, tek kol-
lariyle bir ejderha ile kavga etmek i¢in beklestiklerini
distiniiyorum.

Kiigiik hanimlar! Bugiinlerde bir giin nisanliniz size
koyu al renkli karanfiller génderecektir. Dikkat edin,
belki Mustafaninkilerdir. Kii¢iik beyler! Domatesler
goreceksiniz carsida. Elmalar, ferik elmalar: gibi koku-
lu, sekerli, tatlidir. Keserseniz i¢inde ¢ekirdekleri altin
gibi parlar. Belki de lokantada bir giin sigelere doldu-
rulmus bir domates suyu icersiniz ve tadini fevkalade
bulursunuz. Yunan tanrilarinin dlmemek icin ictigi
nektar lezzetini damaginizda hissederseniz, emin olun
ki Mustafanin domateslerinden bir tanesi ictiginiz
suya katilmustir.

Kaynak: Abasiyanik, 1984: 42-46

Okuma Parc¢asi 3

Oglumuz

Tarik Bugra

Karim, belirmege baslayan pencerenin 6niinde oturu-
yordu; biitiin geceyi orada gecirmisti.

- Sen héla yatmayacak misin? dedim.

Dogruldu. Kil rengi pencerenin 6niinde sadece bir
golgeden ibaretti. Fakat bu golgede, beraber gecirdigi-
miz yirmi kusur yilin her giiniinden bir sey vardu.

- Ezan okunuyor, diye mirildandi.

Sesi bana hiiztin verdi. Odamiz bu diinyadan, duy-
gularin erisemeyecegi kadar otede gibiydi ve karim,
Kuram’la vaatedilen saadetini, sanki asirlardan beri
beyhude yere bekliyordu.

Hareketlerinde ve yiiriiylisiinde, kabul edilmis bir
maglabiyetin hazin stikineti vardi. Mutfaga gecti. Onu
sanki rityada goriyordum: Mangala ve semavere ko-
miir koydu; abdest aldi, sonra seccadesini sofaya sere-
rek namaza durdu.

Pencere iyiden iyiye aydinlanmisti.

Renksiz, sessiz ve serin kusluk vakti. Yatagin ilikligi,
belirsiz duygular, diisiinceden kagis. Dalmigim.

- Yahu...

- Ne var?

- Geldi..

- Iyiyaiste...

Fakat mesele bu degildi. Karim beni kayitsiz buluyor
ve tiztilityordu:

- Bir sey soylemeyecek misin; bu tigiincii oluyor... Ha
yahu: Ne yapacagiz?

Bilir miyim ben. Fakat ona:

- Yarin bir seyler yaparim, diyorum.

Hangi yarin?.. Gokytizii tath maviligini bulmustu bile.
Giin, katilmaga mecbur oldugumuz giin, baslyordu.
Karim hakli. Bunun {izerinde durmak lazim. Oglum
yatagina daha yeni giriyordu. Ona, bu yaptiginin éimit-
siz bir isyan oldugunu anlatmaliydim. Yataktan, bir-
denbire firladim. Karim telaslandu:

- Fazla sert davranma. Ne de olsa artik...

Devam edemedi. Ona baktim. Gozlerindeki mana al-
lak bullak. Ah benim saz benizli, kir sagli bebegim.
Cikarken, omuzlarima hirkami koydu.

Odas: giin dogdu tarafindaydi. Pencereleri biiyiikge
bir bahgeye bakardi. Kars: evden kurtulmak izere olan
glines duvarlar1 hafifce pembelestirmisti.

Ve o, uyumustu.

Elbiselerini masanin iistline ativermis, pijamasinin
ceketini giymemisti. Yatagin yanindaki sandalyeye ilis-
tim. Igim bir tuhafti. Ona bakamiyordum; fakat onun-
la doluydum. Tipki, ¢ok eskiden bir defa daha oldugu
gibi. O zaman daha kiigiiktii, tifoya tutulmustu, atesi
vards, sayikliyordu. O, simdi bunu hatirlamaz Kki...

%%

Karl1 bir subat gecesi dogmustu. Babamin kucagina
verirken bir tuhaftim... Isim ararken kamus bana ne
kadar bos gelmisti. Ona, 11l 1511, kdinat gibi manali bir
kelime bulmak istiyordu. Sonunda Omer dedik. Bu da
ona yakigmigti. Onu, tarihe girmis biitin Omer’lerin
ikbaline layik gortiyordum.
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[k giiliis... ilk dis... ilk kelime... annesine dogru, geng,
glizel ve mesut annesine dogru ilk adim.

Sonra yedinci yas... Mektebe gotirdigiim giin ne ka-
dar aglamusti. Sanki varligina evden bagka bir ortak ka-
bul etmek istemiyordu. Fakat bu makadderdi. O da her
ogul gibi sokak, mektep ve ¢ars1 arasinda, giinden giine
kat’ilesen bir bolinmeye mahktimdu.

Ve on dérdiincii yag. Hirginliklar, istahsizliklar... Bize
yeni bir ortak daha, ortaklarin en yenilmezi... Karimin
magrur telaglari ve benim ilk endisem.

Liseyi, daha sonra fakiilteyi bitirdi. Bu arada, onu biraz
daha iyi yasatabilmek icin, karim, diigiiniinden kalma
ti¢ besibirligini bozdurdu... Ve o, ilk askin bahtsizlig: ile
sarsildy, bizi de perigan etti.

Boylece biz ona biittin biitiin baglanirken, diinyamiz ar-
tik tamamen onunla hudutlanirken...

“Sen bizden ayriliverdin. Sevgimiz arttik¢a sen biraz
daha fazla rahatsiz oluyordun. Ben bunu anliyordum.
Sen bunda biraz da hiirriyetine tecaviiz buluyordun.
Fakat annen...

Ben biliyorum. Sen, artik odalarin bu désenis tarzini
hatta bu evi begenmiyorsun... U¢gmay1 6grenmis bir
serce yavrusu gibi, gozlin baska dallarda. Senin diistin-
digiin, kim bilir ne cici seydir. Bizi misafir edecegin
odayr da unutmanussindir; buna eminim. Bu kadar
bize... Bana yeter. Fakat annen... Bunu sen de seziyor,
arada sirada, hatta sik sik kardeslerini nasil okutaca-
gindan, bizim i¢in neler tasavvur ettiginden bahsedi-
yorsun. Fakat birbirimizden ni¢in gizleyelim; sen boyle
konusgurken sesini titreten seyde biraz vicdan burkul-
mast ve daha ¢ok ¢aresizligin azabi yok mu?. Ama sen
bunun igin iiziilme, senin elinden ne gelir; hayat boyle
iste, yapamazsin ki...

Ben senin i¢ckiden ne umdugunu biliyorum; alismaya-
cagina da eminim.. Fakat annen...

Sonra ben senin disarida ne aradigini, evden nigin kag-
tigini1 da biliyorum. Kadincagiz boyle birine kapilivere-
ceksin diye tir tir titriyor. Sen gecelerini boyle disarida
gecirince, kuruntulari, 151l 1511 caddeleri ve gazinolar:
masal magaralarina ¢eviriyor.

Fakat biitiin bunlara ne lizum var; sen sanki bunlar1
bilmiyor musun?.. Ben sanki biitiin bu seylerin senin
kalbini nasil sizlattigini biliyor muyum? Annen, ben...
Sen bize bakma. Biitiin budalalik bizde. Biraz hasta
olmani bekler gibiyiz. Hal4 bize en ¢ok ait oldugun
giinlerdeki gibi kalmani istiyoruz. Degisebilecegini
aklimiz almryor. Iste, gozlerimi bir tiirlii yiiziine ge-

viremiyorum, sana bakamiyorum. Annen de béyle.
Simdi biz, seni uyandiramayiz. Ciinkii, disiinmege
cesaret edemeden biliyoruz ki, artik senin uykun da
degisti. Eskiden bizi bekler gibi uyurdun. Evet, artik
uykun da degisti. Hatta asil degisiklik uykularinda
oldu; sen uykularinda da bizden uzaklastin..”

Bagimi ¢evirdim. Ona baktim. Bunu yaparken roma-
tizmali kolumu kullanir gibiydim. Fakat i¢im birden-
bire ferahlad1. Sanki yillardir aradigim bir arkadasimi
bulmugtum. Islik ¢almak istiyordum. Perdeleri indir-
dim; giines onu rahatsiz edecekti. Benimkilere benze-
yen sert ve siyah sakalli yliziinii hafifce 6perek disar:
¢iktim.

Cayimizi icerken karim biraz dalgindi. Ben, kiigtik
oglumun ¢ayim gizlice, hi¢ sevmedigi limonla dol-
durdum.

Kaynak: Bugra, Hikayeler II, s. 6-9
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Kendimizi Sinayalim Yanit Anahtari

l.a

2.¢

3.b

10.b

Yanitiniz yanlhs ise “Giris” konusunu yeniden
gozden geciriniz.

Yanitiniz yanlis ise “Cumhuriyet Oncesi Tiirk
Hikayesi” ve “Cumhuriyet Do6nemi Tirk
Hikayesi” konularini yeniden gozden geg¢iriniz.
Yanitiniz yanls ise “Cumhuriyet Donemi Tiirk
Hikayesi” konusunu yeniden gozden gegiriniz.
Yanitiniz yanlis ise “Cumbhuriyet Oncesi Tiirk
Hikayesi” konusunu yeniden gézden gegiriniz.
Yanitiniz yanlis ise “Cumhuriyet Oncesi Tiirk
Hikayesi” konusunu yeniden gozden gegiriniz.
Yanitiniz yanhs ise “Cumhuriyet Oncesi Tiirk
Hikayesi” konusunu yeniden gozden gegiriniz.
Yanitiniz yanlis ise “Cumhuriyet Oncesi Tiirk
Hikayesi” konusunu yeniden gozden gegiriniz.
Yanitiniz yanlis ise “Cumhuriyet Oncesi Tiirk
Hikayesi” konusunu yeniden gézden gegiriniz.
Yanitiniz yanlis ise “Cumhuriyet Oncesi Tiirk
Hikayesi” konusunu yeniden gozden gegiriniz.
Yanitiniz yanlis ise “Cumhuriyet Donemi Tiirk
Hikayesi” konusunu yeniden gézden gegiriniz.

Sira Sizde Yanit Anahtari

Sira Sizde 1

Edebiyat ile toplum arasinda siki iligkiler vardir. Top-
lum hayatindaki her tiirlii degisme ve gelismeler, ede-
biyatin da degisme ve gelismesine zemin hazirlar. Ede-
biyattaki bu degismeyi belirtmek icin simiflandirma
kaginilmazdir.

Omer Seyfettin bu sdziiyle, kendinden énceki dénem-
lerde goriilen bir hayli yapay ve anlagilmasi zor bir dil
ve iislupla yapilan edebiyata karsi, olabildigince siisten
ve yapayliktan uzak acik, yalin ve dogal bir dil ve tislu-
ba sahip edebiyati kastetmistir.

Maupassant tarzi hikaye, olay 6rgiisiinii dnemser. Bii-
yiik olay ve ¢atismalara dayanir. Segilip ayiklanmis bir
gercekgilik dikkati ceker. Belirgin bir giris, gelisme ve
sonug bolimleri ile 6nemli sosyal mesaja sahiptir. Ay-

rintili anlatimiyla okuyucunun hayaline fazla bir sey
birakmaz.

Sira Sizde 2

Cehov tarz1 hikéye, olay o6rgiisiiniin 6nemini azaltir.
Biiyiik olay ve catismalara dayanmaz. Akip giden haya-
tin dogalligint 6nemser. Cok belirgin bir giris ve sonug
bolimleri bulunmayabilir. Ayrintili anlatima yer ver-
medigi i¢cin okuyucunun hayal giictine ihtiya¢ duyulur.
Psikolojik hikaye, olaylarin anlatimindan ¢ok, kahra-
manlarin psikolojik diinyalarini ¢6ztimlemeyi 6nem-
ser. Hayattaki birtakim kiiglik olay ve gelismelerin,
kahramanlarin ruh diinyalarinda dogurduklar: dalga-
lanmalari, kirilislary, @imitler ve timitsizlikleri okuyu-
cuya sunar.

Postmodernist hikéye, kendinden 6nceki klasik ve mo-
dern hikéayenin geleneklesmis 6zelliklerini alt iist eder.
Olay, kahraman, mekén, zaman ve anlatic1 unsurlarin-
da gergek ile gercek dis1 olani i¢ ice verir. Hikéye daha
¢ok kendi var olus seriivenini merkeze alir.
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TURK EDEBIYATINA GiRiS

Bu iiniteyi tamamladiktan sonra;

& Cumbhuriyet dénemindeki kuramsal sorunlar; gelenek, mitoloji, siir anlayiglar:
ve siirin unsurlarini agiklayabilecek,

< Cumbhuriyet donemindeki ana temalar tartigabilecek,

< Cumbhuriyet dénemine yon veren egilimler, gruplar ve kisiler hakkinda agikla-
ma yapabilecek
bilgi ve becerilere sahip olabileceksiniz.

o Gelenek o Cumbhuriyet Dénemi Siirinin
o Mitoloji Ana Akimlar1
o Kuram o Siirin Sorunlar1




KURAMSAL SORUNLAR

Kaynaklanma Tartismalan: Gelenekle iliskiler

Genel olarak edebiyatin 6zel olarak da siirin kaynaklar1 s6z konusu edildiginde
basta yer alan problemlerden birinin “gelenek” oldugu goriiliir. $iir ve gelenek
iligkisi genel bir bakisla iki diizlemde tartigilabilir:

1. Kiiltiirel Gelenek: Sosyal, siyasal, maddi, manevi biitiin birikimiyle gelenek

ve siir iligkisi.

2. Edebi Gelenek: $iirin kendi gelenegi ile iligkisi.

Yeni Tirk siiri ve 6zellikle Cumhuriyet dénemi Tiirk siiri baglaminda ba-
kildiginda siirin kiiltiirel birikim olarak gelenekle iliskisi hem algi hem de uy-
gulama bakimindan gesitlilik gostermektedir. Cumhuriyet dénemi sairi, siya-
sal ve sosyal olarak gelenekle baglarin koparildigi bir ortama dogmustur. Icine
dogdugu ortamin en belirgin siyasal tavr1 “devr-i sabik” diistincesinde goriiliir.
Siyaset, sosyal hayat, egitim, hukuk degerleri agisindan “eskimis olan devir” ka-
panmustir. Milli dil ve milli tarih, Avrupa hukuku, egitimi ve hayati, Anadolu
realitesi bir dlgiide kiiltiirel gelenegin yerine ikame edilmistir. Fakat bu ikame
uzun siire kusatic1 olmamais; edebiyat biitiin tiirleriyle kiiltiirel gelenegin kapila-
rin1 yeniden agmaya baglamistir. Bu baglamda Yahya Kemaldeki, “kolektif ruh”,
Mehmet Akif’teki “ittihad-1 Islam”, Ziya Gokalp'teki kiiltiirel gelenegi Osmanli
Otesine uzatan “maseri vicdan” ve “milli tarih”, Necip Fazildaki “biiytik dogu”,
Sezai Karakog¢taki “dirilis” kavramlar1 bir bakima Cumhuriyet'ten Osmanli bi-
rikimine yeniden bakma ve bu birikimden yeni anlayislar ¢ikarma girisimi ola-
rak disiinilebilir.

Cumhuriyet dénemi igin siyasal, sosyal ve felsefi olarak artik Bat1 birikimi de
bir gelenektir. Bu agidan bakildiginda Bati diisiince hareketlerinin, ideolojilerinin
ve poetikalarinin Cumhuriyet donemi siiri i¢in 6nemli bir kaynak oldugunu séy-
lemek gerekir. Nitekim pozitivist, materyalist, idealist ve hedonist bakis a¢ilarinin
dénem sairlerinde kiiltiirel bir gelenek olarak izleri oldukga belirgindir. Ornegin,
Yahya Kemal’in Nev Yunani, Nazim Hikmet'in ilerlemeci ve toplumcu, Necip Fa-
zil, Ahmet Hamdi Tanpinar, Cahit Sitki, Ahmet Muhip Dranasin sembolist, Or-
han Veli'nin olgucu (pozitivist), Ikinci Yeni'nin biling disina énem veren tutumlari,
onemli dl¢tide Batrnin bu kiiltiirel birikimiyle iligkilidir. Cumhuriyet dénemi sii-
rinin kiiltiirel baglamda gelenekle iliskisinin 6nemli bir boyutu da folklordur. Ziya
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Cumhuriyet dénemi boyunca
olusan siir hareketlerinin ve
sairlerin temel sorunlarindan
birisi gelenek ve gelenekle
iliski konusu olmustur.

SIRA SiZDE

2/
-

Gokalp'le agilan halk kiiltiir tirtinleri, Ahmet Kutsi Tecer, Bedri Rahmi Eyuboglu,
Cabhit Kiilebi gibi sairlerle baslica kaynak haline gelirler. Masallar, tiirkiiler, mani-
ler gibi sozlii Girtinler, yazmalar, yelekler, yemeniler gibi somut varliklar, diigiinler,
merasimler gibi uygulamalar, agik, gizli, simgesel anlamlar tasiyan birer kiiltiirel
kaynak olurlar. O derece ki Bedri Rahmi, resimde oldugu gibi siirde de poetikasini
folklorik tirtinlerin anlam alanlarindan ¢ikarir; estetik anlayisini folklorun islevsel
glizellik anlayisina yaslar.

Siirin kendi gelenegiyle iliskisine 6zellikle temalar, bigimler ve tislup diizeyin-
de bakildiginda da Cumbhuriyet dénemi siirinin gelenekle farkli oranda ve nite-
likte iligkiler kurdugu goriiliir. Bu iliskileri baz1 sairler ve hareketler iizerinden
degerlendirmek miimkiindiir.

Yahya Kemalde, gelenekten yararlanmak olarak adlandirilan poetik ilke, ge-
leneksel Halk ve Divan siirlerinin sadece bicim ve soyleyis ozelliklerini devam
ettirmek ya da onlar1 yenilemek anlamini asan nitelikler gosterir. Ona gore gele-
nek, kolektif ruhu idrak etmek ve onunla yagamaktir. Elbette Yahya Kemal eski
siiri tazmin, tahmis ve tanzir etmistir. Ama 6rnegin o, Baki'nin “Avazeyi bu aleme
Davud gibi sal/ Baki kalan bu kubbede bir hos sad4 imis” beytine atif yaparken,
siirsel bir miizigin pesinde olmaktan 6te, “ses’e sinmis bir insan ve evren anlayi-
sinin da mirasgis1 olarak duyar kendini. Gelenegi anlamanin bir boyutu da sairin,
milletiyle ayn1 manevi hava i¢inde yasadigin1 anlamaktir. Yahya Kemal, eski sii-
rin sesini, ritmini ve ahengini ararken eski sairlerin bunlar1 milli hayatin i¢inde
bulduklarini fark eder. Divan siirinin nizamini kurmasi ve ahengine ulagsmasinin
arkasinda, milletin yasayip duydugunu ifade etme kabiliyetinin yattigini goriir.

Nazim Hikmet, modern poetik algilarin yani sira geleneksel olanla da bag kur-
mak ister. Bu baglamda halk kahramanlarina, halk hikayelerine yonelir. Bu yonel-
menin en derli toplu 6rneklerinden biri Kerem ile Asli hikayesidir. Tarihsel bir
kahraman olarak islenen Seyh Bedreddin Destanrnda bir taraftan emek, somiirii
problemini Batili bir yaklasimla degerlendirir bir taraftan da bu problemi Osman-
l1-Tiirk tarihi i¢inde ele almak ister.

Yahya Kemal’in gelenekle iliski konusundaki tavrini nasil tanimlayabiliriz?

Cumbhuriyet doneminde kendisinden &nceki biitiin siir birikimine, anlayigina
itiraz ederek var olmak isteyen siir hareketi kuskusuz Garip hareketidir. Bu tarz bir
karsi ¢ikis1 elbette Nazim Hikmet'in Resimli Ay dergisinde baslattigi “Putlar1 Yikiyo-
ruz” kampanyasindan bagimsiz diisiinemeyiz. Orhan Veli de, Ahmet Hasim, Yahya
Kemal ve Tkinci kusak hececilerle temsil edilen dénemin edebiyat anlayisina ve bu
anlayigin kiiltiirel birikimine sert itirazlarda bulunur. Orhan Veli, s6z sanatlarinin,
anlam sanatlarinin, sanatlar arasi etkilesimin tiimiinii reddeder. Diinyanin degisti-
gini, artik aristokrasinin egemenliginin sona erdigini, insanlarin romantizmin al-
daticiigindan hayatin gercek yiiziine gectigini; dolayisiyla kendilerine kadar gelen
siirin artik insanlara verecegi hicbir seyin kalmadigini diisiiniir. Oyleyse gelenek
yikilmali ve yeni siir kurulmalidur. Itirazlara dikkat edildiginde, Garip siirinin sade-
ce soz ve anlam sanatlarini degil, kendisine kadar gelen siirin arka planini olusturan
bilgi kuramini ve kiiltiir ortamini da reddettigi goriiliir. Orhan Veli ve arkadaslar,
bunlarin yerine gogunlugun yasadigi, soludugu canl bir alt kiiltiiri siire tasiyarak;
gelenegin ruhundan, zevkinden, biciminden kurtulmak isterler.

Behcet Necatigil'in gelenege yonelisi, cagdaslar1 olan Ikinci Yeni ve Attila Il-
han’in yoénelisinden pek farkli degildir. Bu ortak yonelisin merkezini “ses” olus-
turur. O, Divan siirinin sesinden, sanatlarindan yararlanmaktan s6z eder, ama
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onun soyut diinyasinin igindeki degerlerden pek s6z etmez: “Divan siirinden ya-
rarlanmay1 6lmiis kelimeleri diriltme diye anlamiyorum ben. Estetikten, istiften,
disiplinden yararlanmak diye altyorum. Halk siiri nasil bir yaniyla toplumcu siire
kaynak olabiliyorsa, Divan siiri de biraz kapali, biraz soyut siire dylece destek olur.
Fakat siir, ne yone yonelirse yonelsin, ge¢misten kopamaz. Eski motif ve imgele-
ri de degerlendirmek, onlarla da beslenmek zorundadir” (Necatigil,1983-A: 95).
Necatigile gore gelenege yonelis, gelenegin tekrari degildir. Eski kelimeleri, nazim
sekillerini, nazim 6l¢tilerini kullanmak, gelenekten yararlanmak demek degildir.
Gelenegin dil tecriibelerinden, dile kattiklar1 zenginliklerden, s6z sanatlarindan
faydalanmak gerekir.

Sezai Karakog, yerli diisiince ve gelenegin ruhunu, Islim medeniyetinin bii-
tiinline yoneltilen bir bakistan ¢ikarir. Ona gére medeniyet, siire, ruhi bir gii¢ ve
ozgiiven verir. Bu ruhi gii¢ ve 6zgiivenin ad1 “dirilig’tir. Onun, “benim siirim, ask,
hiirriyet, yasayis ve 6lim gibi, var olmanin dinamitledigi noktalardaki trajik es-
priyi, irrasyonele ve absiirde bulanmis mutlak’ zaptetmektir” demesi, gelenege
nasil bir doniis yapmak, bu doniisii yeni hamlelerle nasil ileriye ¢evirmek isteyisi-
ne isaret eder. Ona gore, ileriye cevrilen bu hamlelerde, ask, 6liim, insan ve tabiat
yeniden en 6nemli fon olacaktir siirde. Ask, yeniden ideal ¢ehresine biiriiniince;
6liim, bir ¢liriimeden, maddeye doniisiimden uzaklasacak, hayatin i¢ine gekile-
cek; varlig1 anlamlandiran, sonsuza ve mutlaka agilan bir pencere olacaktir.

Ikinci Yeni siiri Garip Siiri'nin tersine imgeye kapilarini acar, edebi sanatla-
ra Ozgiirliik tanir ve siradanliktan kagar. Bu, bir anlamda Divan siirine, Ahmet
Hasim siirine kap1 aralamaktir. Bu yillarda Ikinci Yeni'nin énde gelen sairlerin-
den Turgut Uyar’in kitabina “Divan” adin1 vermesi ile “gelenek” konusu yeniden
tartigma alanina cekilmis olur. Hatta bir elestirmen Ikinci Yeni sairlerini “sinsi

v

bir Divan $iiri muhipligi” ile suglar (Ayvazoglu, 1989: 333). Fakat aslina bakilirsa
“Divan’, “Divange” gibi isimler, Divan siiri muhipligini ispatlayacak bir delil de-
gildir. Kald1 ki Ikinci Yeni sairlerinin siirlerindeki “insan” problemi, buna imkan
tanimaz. Ama gelistirdikleri soyut dil ve bi¢imci anlayzs, gelenege bazi gonderme-
ler yapmalarini kaginilmaz kilar. Galiba Ikinci Yeni ile gelenek arasindaki iligki-
nin boyutlariny, teknik noktalarda aramak daha dogru olur. Nitekim Hilmi Yavuz,
“Divan siirinin teknik bakimdan biiyiik bir yetkinlik gosterdigini ve bu teknikten
yararlanilabilecegini” (Ayvazoglu, 1989: 335) sdylerken bunu anlatmak ister.

Son olarak siir ve gelenek iliskisinin dogru algilanmasi ¢evresinde genel bir
degerlendirme yapilabilir. Bir kere her sair tartismasiz bir bi¢imde bir gelenegin
i¢ine dogar. Sair, gelenekle iliskisini kabul etse de reddetse de bu gergeklik degis-
mez. Ciinkii edebiyat iiretimi i¢cine dogulan kiiltiiriin ve dilin i¢cinden yapilir. Sair
oncekileri okuyarak baglar. Siir ve gelenek tartigmalarindan eli bos ¢ikmamak i¢in
bu iligkinin degismez boyutlarini gormek gerekir. Ornegin siir ve gelenek iliskisi,
bir takim siir bigimleri, tiirleri ve temalar1 olarak anlasilirsa giiniin siirinin olmasi
gereken baglant1 noktalar1 kaybolabilir; dahas: siir ve gelenek iliskisi, sig bir diiz-
lemde birbirini ortadan kaldiran goriislerin ¢arpisma alani haline gelebilir. Siyasal
ve sosyal hayatta gegmisin bazi uygulamalarini taklit ve tekrar etmekle veya siire
eski kelimeler katmakla, eski nazim bigimleri ve 6l¢iileri kullanmakla gelenekle
bag kurulmus olmaz. Gelenegin dip dalgasinin bu giine ulagmasi i¢in sairin asil
yapmasi gereken sey, gelenegin imge diizenini kuran soyutlama diinyasini anla-
maktir. Clinkii sair, ancak bu sekilde yeni bigimler elde etmek, ¢agin dramini bu
bigimlere katmak {izere, gelenegin diinyasin1 yoklayabilir. “Gelenek kendi bigim-
lerini, kendi temalarini oldugu gibi saire teklif etmez” (Karakog 1982). Ister ki
sair, bilgi alanina, duyus alanina agilirken, kendisinin insanliga kazandirdig cag-

Gelenekle iligki konusu,

once bdyle bir ilginin gerekli
olup olmadigi noktasinda,
gerekli oldugu diisiincesini
tastyanlar arasinda da nasil
bir iliski kurulmasi gerektigi
noktasinda toplanmaktadir.
Bu noktada ise geleneksel
siirin teknik ve yapisal
ozelliklerini modern siirin
icerisinde eritmek; gelenegin
birikimini her seyden evvel
bir“6z" meselesi olarak kabul
edip gerek dstinsel temeli
ve gerekse yapisal deleri

ile geleneksel siiri modern
siirin kurucu kaynag olarak
gormek ve gelenekle iliskinin
basta vezin-kafiye olmak
lizere ses ve bicim dgelerinin
taklit edilmesi olarak anlamak
biciminde ii¢ ayn temsil ¢izgisi
olustugu ortaya ¢ikiyor.
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risim diinyasina goz atsin. “Sairi, kendi sifresini almaya zorlamaz; saire, kendi sif-
resini bulmasi i¢in gelenegin sifresini 6grenmesi gerektigini hatirlatir”. Gelenegin
aynis1 olmay1 diisiinmekle, gelenegi reddetmek arasinda, tutarsizlik bakimindan
pek fark yoktur.

Kaynaklanma Tartismalari: Mitoloji

Siir ve mitolojinin i¢ i¢e var olduklar1 bilinen bir gercektir. Eski Yunan, eski Misir,
Hint ve Fars destanlari, efsaneleri biitiiniiyle mitsel dykiilerden olusurlar. Biitiin
kiiltiirler, medeniyetler kendi hayatlarinin hikéyelerini, acilarini, korkularini, agk-
larini, dualarini ¢atismalarini yarattiklar: mitik kahramanlar tizerinden anlatirlar.
Siirin bir “tiir” olarak bagimsizligini kazanmasindan sonra da mitoloji ile ilikisi
yogun bir sekilde devam eder. Efsane ve destanlarla arasindaki dykiisel ve mitsel
karakter bag zayiflamis, ama tematik, simgesel ve imgesel bag devam ede gelmis-
tir. Bu baglarin niteligi ve derecesi tartisilsa bile hi¢bir donemde mitolojiye bir
kaynak olarak kars1 ¢ikilamamustir.

Tiirk siiri de kendi seyri i¢inde mitolojiyle daima iliski i¢indedir. Farisi, Arabi,
Yunani ve Tiirki mitolojiler, Osmanli siirinin en 6nemli kaynaklariydilar. Osman-
I siirinin mitolojik kisiler, nesneler ve dykiiler bakimindan asil kaynaginin Fir-
devsinin Sehndme’si ve Taberinin Tarihi’l-Umem ve’l-Miilak adl eserleri oldugu
belirtilir. Yunan mitolojisi dogrudan Osmanlinin siirinin kaynag: degildir, ama
Osmanli entelektiieli Eflatundan, Aristodan, Calinus'tan, Bukrat'tan haberdardir.
Osmanl siirindeki ab-1 hayat, akil, ilim, tip ile ilgili mazmunlar bu isimlerden
olusur. Tanzimat doneminde, eski Yunan ve Latin mitolojilerine, sanatlarina ve
edebiyatlarina bakilmasi gerektigine dair bazi ifadeler hatta yeni siirde kullanilan
bazi mitolojik unsurlar vardir. 1879'da Semsettin Sami Esdtir’i yayinlar; Mehmet
Naim, 1887de flyada’yl tercime eder; Ahmet Mithat, “Yunan-1 Kadim Zenan1” ve
“Mitoloji ve Siir” yazilarini yazar; 1897de klasik eserlerin terclimesi tartigmala-
rinda Yunan ve Latin edebiyat1 s6z konusu edilir; bu edebiyatin taklitle mi, tercii-
meyle mi daha yararl olabilecegi tartigilir. Abdiilhak Hamid’in siir ve oyunlarina
ilahlar, ilaheler, Miizler, Eroslar, Veniisler, Jiipiterler girer. 1900de Selanikli Hilmi
“Ilyas Yahut $air-i Sehir Omiros”u yayinlar. Osman Nevres'in, Mehmed Celal'in
siirlerinde Yunani 6geler gorilir.

Cumbhuriyet donemi siirinde de siir ve mitoloji etrafinda tartigmalar olmus,
siir ve mitoloji iliskisinin nitelikleri {izerinde durulmustur. Yahya Kemal Beyatli
1912de Paristen dondiigiinde Akdeniz Havzas1 medeniyetlerini ve eski Yunanl,
tekamiil etmis diinyanin temel kaynag1 olarak goriir ve Tiirkler'in cografya ve
medenilik agisindan bu Havzanin ve Yunan'in varisi olduklarini séyler. Ona gore
Avrupa edebiyati gibi bizim yeni edebiyatimiz da bu veraseti idrakle kurulabi-
lir. Estetigin ve siir lisaninin mihraki Iran degil, Yunan olmalidir. Yahya Kemal,
Yunanin ve Akdeniz Havzasrnin varisi oldugu iddiasini birkag yil savunduktan
sonra kendi medeniyetini yaratan iradeyi, asabiyeti, cografyayi, tarihi ve dini bir
biitlin olarak idrak eder. Milli hayatin bu kolektif ruhtan dogdugunu, edebiyatin
ise milli hayattan dogmasi gerektigini anlar.

Hasan Izzetin Dinamo, Anadolu siirlerinde Yunan mitolojisine ait bir arka
plan kullanir. Ceyhun Atif Kansu, Bag Bozumu adli kitabinda doganin bereketi-
nin derildigi giiz mevsimini anlatirken eski Yunan mitolojisine yaslanir, Diyoni-
zos solenlerine gonderme yapar.

Yahya Kemal, Eski Yunandan “kendi gok kubbesine” donerken, Salih Zeki,
Mustafa Seyit Siitiiven gibi sairler, Eski Yunan kiiltiirii icinde siir yazmaya devam
ederler. Neredeyse biitiin siirleri bu kiiltiir ve cografyadan gelen tek sair Salih Ze-
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ki Aktaydir. Sair, “El6zi” adli siirinde, Atina’nin batisinda bir deniz sehri oldugu
soylenen Elozideki agklari, ayriliklari, hiiztinleri anlatir. Siirlerindeki biitiin sim-
ge ve goriintiiler diistiniildiigiinde, Salih Zekinin, eski Yunan'in mitolojisi, tarihi
ve sanatl ile ilgili 6nemli bir birikime sahip oldugu disiiniilebilir. Salih Zekiden
Mustafa Seyit Siitiivene hattd Ceyhun Atuf Kansu'ya kadarki sairlerin eski Yunan
merkezinde yazdiklari siirlere bakilirsa, bagka bir sey dikkat ¢eker: Bu siirlerdeki
mekan isimleri ve mekani saran renkler, heykel, mermer, bag, sarap, tanri, ner-
gis gibi goriintii ve simgeler ortaktirlar. Bu durum, siirlerin, ortak bilgi kaynakla-
rindan beslendiklerini gosterir. Sairlerin kisisel duyarliklarindan, olgusal ve/veya
metafizik hafizalarindan dogmayan siirlerin yapay bir tat vermesi kaginilmazdir.
Salih Zekinin de oldukga plastik goriinen siirinde bu yapaylik vardir. Oysa ister
bilingsiz, ister bilingli hatirlamalarla olsun, hafizanin ¢6ztilmesiyle kurulan diis-
sel diinyanin en gekici tarafi ictenliktir. Kisinin kendi ge¢misini hatirlamasi, ya-
santidan dogarken; yasamadig1 donemleri hatirlamasi, varisi oldugu medeniyetin
yarattig1 eserlerden ve kiiltiirel gelenekten dogar. Nev-Yunaniler, kitabidirler; siir-
lerindeki igtenliksizlik buna baglidir.

Yunan mitolojisine yonelen sairlerin siirlerinde bir yapaylik bulunmasi nasil yo-
rumlanmalidir?

Bes Hececiler diye adlandirilan sairler, bir taraftan Ziya Gokalpten gelen etki-
lerle Tiirk tarihine ve efsanelerine agilirlar. Tiirklerin tarihsel ve mitolojik hayatina
uzanan sairlerden biri olan Orhan Seyfi Orhon’'un “Peri Kizi ile Coban Hikayesi”
bu baglamda anilmas: uygun olan bir siirdir. Bu ve benzeri siirlerde bir bakima
“0ze doniis” ideali vardir. Ideal olan, kristalize edilmis bir gecmise, “altin ¢ag”a
donistiir. Peri kiz1 ile ¢obanin evlenmesi, 6rnegin Uygur kagan1 Bogiiniin gokten
inen kutsal kizla Ak Dag'da birlesmesine telmih olabilir. “Darisi yurdumun giizel-
leri bagina” misrasi, efsanenin baska cagrisimlar yapacak biciminde okunmasini
da saglamaya uygundur: Anadolu ya da Tiirkliik esini kaybetmis bir peri kizidir;
peri kizinin sirlarini bilen ¢oban ise Tiirkltigiin kokleridir. Hececi siirin ilk kusa-
g1, Yahya Kemalden aldiklar1 Nev-Yunani izlere de biitiiniiyle kapilarini kapatmis
degildirler. Ornegin Yusuf Ziya Ortag, Bir Selvi Gélgesi adli kitabina aldig1 “Pi¢”
adli siirinde (Ortag 1938: 24-25) eski Yunan efsanelerinden birini yeniden hika-
yelestirmeyi dener. Benzeri siirlerde su, giizellik, ask, cinsel arzunun dogusu gibi
nesne ve giidiilerle ilgili, Yunan mitolojisinden gelen bir yi1gin hikaye vardir.

Ahmet Muhip Diranasin “Agr1” adl siirinde “Glines giines! Ben sana dogru
gelenim/ Kucakla beni, tanriga sev beni” diyen sesi, sanki ta milattan 6nce on
i¢tinci ylizyilda “Ey, Arinnanin giines tanrigasi, hanimim, biitiin tilkelerin krali-
gesi, yer ve gok tanrigas1” diyen Hitit efsanelerinden gelir. Sadece ilk Hititlerde de-
gil elbette, giines tanrigasi, bir¢ok mitolojik kiiltiiriin 6nemli 6gesidir. Japonlar'in
Amaterasu, Yunanlilar'in Kybele gibi ana tanrigalar:1 vardir. Cesitli Tirk boylari-
nin efsanelerinde de giines, doguran ve koruyan bir ana olarak goriiniir.

Siirlerinde Hint, Fars ve [slam mitolojilerine yaslanarak mistik bir siir olusturan
bir sair de Asaf Halet Celebidir. Onun siirindeki mekanlar da, siirdeki tematik gibi,
“Siddharta, Misr-1 Kadim, Om Mani Padme Hum, Halakassemavat, He, Amon ra”
gibi, masalsi, mitolojik, icrek ve gizemli soyut formiilasyonlar i¢cinde goriiniirler.
Boyle olunca, zaman, mekan ve diger sinirlar kaybolmakta; evreni tek bir ruh istila
etmekte ve bu Nirvana halinde nihayet diisiince de kalmamaktadir. Varolmak bi-
linci eriyip sonsuz bir “temaga”ya doniisiince, soz de kaybolmaktadir. Bu dereceye
yiikselen ruh i¢in, zaman mekan s6z konusu olmaz; diledigi anda “Nirvanadan
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Mitolojiye doniik ilgi, ulus
ingasi ve yeni ulusal kimlik
arayislarina kosut olarak
hem Bati medeniyetinin
kaynag olarak gdriilen
Yunan mitolojisine, hem de
Tiirk mitolojisine yoneltilen
dikkatlerin siire yansimasl
biciminde anlagiimalidir.
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Cumhuriyet donemi sairleri
gelenek (divan ve halk siiri),
mitoloji gibi temel kaynaklarin
yani sira ayni zamanda

giicld bir bicimde basta Bati
olmak iizere cagdas diinya
edebiyatlarini, sanatlarini,
yasanan hayatin icerisindeki
insan, toplum ve kiiltiire ait
ogeleri de kaynak olarak genis
bir bicimde kullanmaktan geri
durmamuglardir. Denilebilir

ki, Cumhuriyet donemi

Tiirk sairi hayatin icerisinde
muhatap oldugu her seyden
siirine bir malzeme devsirme
konusunda herhangi bir sinir
hissetmemistir.

cikarak her seyi duyabilir; ciibbenin altinda kaybolabilir; tasvirlerin arkasina sak-
lanabilir. Misr-1 Kadime gidebilir; Astiri memleketlerinde bir asma bahge olabilir;
bir kitaptaki yazilarin ne hissettiklerini bilebilir; hattd Adem’in mucizesini tekrar
edip uyluk kemiginden bir kadincik yapabilir.

Ikinci Yeni sairleri olarak anilan Ilhan Berk, Turgut Uyar, Ece Ayhan gibi sair-
lerin siirlerinde de mitoloji énemli bir kaynaktir. Ikinci Yeni siirinin, Pagan kiil-
tiiriin, Hristiyanligin, Yahudiligin, -hatta az da olsa- Islam’in tarihsel ve mitolojik
birikimine, kissa kavrayisina hi¢ kasilmadan ve taraftar olmadan rahatlikla uza-
nan bir yani vardir. ilhan Berk, “Bir zamanlar Kutsal Betik’in diline, anlatisina
vuruldum. Galile Denizi'nin dili onunla kuruldu diyebilirim” (Berk 1992:40) der-
ken sadece Incile ve Tevrat'a bu sekilde baktigini ortaya koymaz; din bilginlerinin,
seyyahlarin, tezkirelerin, tarihgilerin diline de mitsel 6geler, ses, anlatis ve lirik
giicler elde etmek i¢in yaklastigini da ortaya koymus olur.

Ebubekir Eroglunun isaret ettigi gibi, “Ikinci Yeni siirlerinde, Bizans'tan ka-
lan, dinsel izlenim birakan mimari yapilara, Hiristiyan ve Yahudi gelenegindeki
dini metinlere 6nemli bir ilgi vardir. Bagtan beri, goz gezdiren ve 6lii doga sairi
olan Ilhan Berk, kilise avlularinin tasvirini yapar; Istanbul’un giivercinlerini orada
gosterir. Tevrat ¢evirileri, Mezmurlar, flhan Berk, Turgut Uyar, Edip Cansever i¢in
lirizm kaynagi olmak islevini de goriirler. Ofke gondermeleri yapan Ece Ayhan,
gizli anlamlara yonelen merakini, Yahudi tipolojisi ile Ortodokslukla birlestirir”
(Eroglu 1990: 6).

Ikinci Yeni sairlerinin, 6zellikle Ilhan BerKin dil, nesneler, tarih, uygarliklar
karsisinda merakli ve 6zgiir bir tavrr vardir. Uygarliklar1 bir metin olarak algi-
layan Berk i¢in, bu metinlerin en imgesel varliklar1 ise mitsel 6gelerdir. Kisaca
Ikinci Yeni siiri, 6zellikle Ilhan Berk ve Ece Ayhan, bilhassa Pagan kiiltiiriine ve
[srailiyatin mitsel varliklarina -zaman zaman da Miisliimanligin menkibe ve kis-
savi varliklarina- yakindan ilgi duymaktadir. Ama bu ilgi, mitolojik dgelerin ka-
bul edilmesi ve bir kiiltiirel kaynak olarak dnerilmesi anlamina gelmez. Ozellikle
[Than Berk i¢in tarih de mitoloji de bir metinden ibarettir.

Sezai Karakog'taki mitolojik ilgi gelenek anlayisiyla yakindan ilgilidir. O, ge-
lenek anlayigini Islam medeniyetinin biitiiniine y&neltilen bir bakistan ¢ikardig
ve Yahudiligin de Hiristiyanligin da ana metinlerini ve hikayelerini “Islam” iginde
degerlendirdigi i¢in bu tek dinin tarihsel ve mitsel 6gelerine (esatirden ziyade kis-
salara ve hikayata) atiflar yapar. Bu baglamda Sezai Karako¢’taki mitsel (kissavi-
mistik) alanla Divan siirindeki mitsel alan 6nemli oranda ortiistir.

Mitoloji konusunda dikkat edilmesi gereken bir bilgi mit, masal, legend, ef-
sane, menkibe tiirlerinin ya da bu sézlii ve yazili metinlerdeki varlik ve olaylarin
¢ogu zaman birbiriyle ayn1 anlamda kullanildigidir. Biitiin bu anlatilar ve figiirler
ayni olmasalar da islev ve etki bakimindan birbirine benzerler ve birbirinin deva-
mi da sayilabilirler. Ancak aralarinda ciddi niianslar vardir.

Siir Anlayiglarinin ilkeleri/ Siir Tanimlari/ Siirin Unsurlan

Cumbhuriyet déneminde, genel olarak “poetika” icinde degerlendirecegimiz, siirin
tanimlari, 6geleri, amaci etrafinda gesitli goriisler ve yogun tartigmalar vardir. Hat-
ta sadece 1920’lerden 1950’lere kadarki zaman dilimine bu agidan bakilsa Tiirk siir
tarihinin en renkli donemi goriiliir. Yeni ideolojilerin ortaya ¢ikisi, Bat1 siirindeki
kuramsal tartigmalarin daha ¢abuk ve daha ¢esitli olarak tilkeye girisi, gelenek an-
layisindaki farklilagmalar, tematik problem alanlarinin ¢ogalmasi ve nitekim kisi-
sel farkliliklar bu gesitligi doguran etkenler olarak belirlenebilirler. Fakat bu farkli
etkenlerin yaninda ortak bazi etkenlerden de s6z etmek miimkiindiir. Necip Fazil
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Kisakiirek, Ahmet Hamdi Tanpinar, Cahit Sitki Taranci, Ahmet Kutsi Tecer gibi sa-
irlerdeki Fransiz sembolizmi, Nazim Hikmet, Hasan Izzettin Dinamo, Rifat Ilgaz
gibi sairlerdeki toplumcu gergekgilik, ortak etkenler olarak drneklenebilirler.

Dénemin poetik ¢ercevedeki farkliklar: birer ikiser climleyle su sekilde 6zet-
lenebilir: Yahya Kemal'in deruni ahenk, kolektif ruh ve siirsel miikemmeliyet il-
keleri etrafinda ve kismen Fransiz parnasizmine yaslanarak gelistirdigi saf siir an-
layis1 vardir. Ahmet Hagim, Fransiz sembolistlerinin miizik anlayislarina yakin
bir anlayisa dayanarak siiri manadan ayiran bir yol ¢izer. Necip Fazil, sairliginin
ilk yillarinda Baudelaireyen bir sembolizme yaslanarak, ¢atigmali ve bunaltili bi-
reyi merkeze alan modern bir siir anlayisini ortaya koyar. Nazim Hikmet, Rus
fittirizminin uyarmasiyla serbest ritimli, akiskan, sosyalist ve modernist bir siir
anlayisina ulasir. Necip Fazil, sairliginin ikinci agamasinda siiri “mutlak hakikati
aramak” seklinde tarif ederek sembolizme Islami 6z kazandirir. Orhan Veli, ge-
leneksel peotikay1 ve siirin ogelerini reddederek olgusal ger¢eklige dayanan siir,
manaya baglayan bir anlayis kurar. Asaf Halet Celebi, tasavvufi sembolleri ve Pali
metinlerindeki Budizme gondermeler yapan mistik bir poetikayi siirlerine yedi-
rerek yeni bir soyut siir anlayisina ulagir. Ikinci Yeni siiri ise, siirrealist temelden
yola ¢ikarak bicimci bir poetika orer.

Bu genel poetik belirlemeden sonra dénemin bazi sairlerinin, siir tanimlarina
siirin temel Ogeleri hakkindaki goriislerine deginebiliriz: Ahmet Hasim “Siirde
Mana ve Vuzuh” (Ahmet Hagim 1921) adl1 yazisinda, siirin asil 6zelliginin anlagil-
mak degil duyulmak oldugunu séyler. Ona gore siirin dili musiki ile s6z arasinda
sozden ziyade musikiye yakindir. Bu dil, bir agiklama vasitasi degil bir telkin va-
sitasidir. Bu bakimdan kelimeler, siire anlam degerlerinden gok musiki degerleri
ile girerler. Siirin dogdugu yer, suuraltidir. Konu ise sadece terenniim igin bir va-
sitadir. Bu anlays ile sembolizmin siir anlayist arasinda yakinlik oldugu agiktir.
Ancak sembolist siirin asil unsuru olan sembol, Hasim siirinde baskin degildir.
Ote yandan “siir ne kadar impondérablee (dlgiilemez, belli dlgiilere girmeyen)
yaklasirsa o kadar siir olur” diyen Hasim, bu sozii ile ‘Saf Siire (poésie pure) yo-
nelmis goriinmektedir.

Yahya Kemal icin siir, “kalpten gecen bir hadisenin lisan halinde tecelli edisidir;
hissin birden bire lisan olusu ve lisan halinde kalisidir. Disiindiiklerimizi vezinle
ve lisanla ifade edisimiz siir degildir. Bir misrain siir olup olmadig: gayet agikardir.
Deruni ahenk ile ifade edilmisse siirdir. Fakat duyulmaksizin yalniz vezin ve lisan
miimaresesiyle sdylenen s6z siir olamaz. Siir bir nagmedir. Bu nagmeyi ifade etmek
i¢in vezin ve lisan ancak ve ancak bir alettir. Siirde nefes ve ses iki unsurdur. Misrain
ayaklar1 yerden kopmazsa yahut en hafif bir kulagi bir ses gibi doldurmazsa halis siir
degildir. Siir duygusunu lisan haline getirinceye kadar yogurmak ve en ¢ok toplu bir
madde haline sokmak, o kadar ki misra giiya hissin ta kendisi imis gibi kaarie bir ve-
him vermek.. Iste bunu 6zlityorum.” (Beyatli 1990:48). Buna gére “saf siir, duyus ve
diistintistin dilde birlesmesini ve deruni bir ahenk kazanmasini ifade eden ve gayesi
sadece kendisi olan mitkemmel bir terkip’tir.

Bu hususta bir kisim sairler gibi Yahya Kemal de, Rahip Bremond'un “rythme
intérieur” (deruni dhenk) dedigi bir diisincenin pesine saf saf takilmus, ‘i¢ ritim’
diye bir prensip etrafinda doniip durmustur. “Saf siir” denilen bu diisiincenin ar-
dinda bir rahibin bulunmasi sorgulanmaya deger ilging bir durumdur. Bremond’a
gore “rythme intérieur” (deruni dhenk), fenni ve mihaniki tariflerin 6tesinde bir
anlam tagimaktadir. O, duygunun, diisiincenin ve dilin arasinda bulunan derin bir
miizigin siir olarak zapt edilmesi ve bir “nagme” halinde idrak edilmesidir. Nite-
kim Yahya Kemal “deruni ahenk” derken sadece vezin ve kafiyenin olusturacag:
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bir 4henkten s6z etmez. Vezin ve kafiyenin varlig1 elbette ahenk igindir. Fakat “ve-
zinler birer cansiz alettirler; medeniyette her aleti ihtiyag yarattig gibi vezinleri de
hissiyat1 teganni etmek ihtiyaci yaratir” (Beyatli 1990:116).

Nazim Hikmet, bir konugsmasinda “sanat sanat i¢in midir cemiyet i¢in midir”
seklindeki genel bir tartigmaya atif yapar ve bu konudaki goriislerini soyle agiklar:
“Ben kendi sosyal sinifimla muhitimle tezat halinde degilim. Bundan dolay: da
sanat sanat i¢in degil diyorum. Sanat sanat icin degildir demek, sanatin kadrini
azaltmak demek degildir. Bilakis sanati cemiyet i¢inde aktif bir miiessese olarak
anlamak, sanatkar: “insan ruhunun miithendisi” olarak gérmek demektir” “Siirde
realiteyi biitiin miirekkepligi, mazi, hél, istikbal unsurlariyla ve hareket halinde
veren bir realizme ulagmak istiyorum. $iir kafiyeli de kafiyesiz de, vezinli de ve-
zinsiz de, bol resimli, hi¢ resimsiz de, bagirarak da fisildayarak da yazilabilir; yeter
ki yazilacak sey olsun ve bu yazilacak sey en uygun seklini -bazan belirli bir tarihi
merhaleye gore en uygun seklini- en ustaca bulmus olsun. $ahsen kendimse, sekli
Oylesine 6ze uydurmak istiyorum ki, sekil, 6zii bir kat daha belirtsin, ama kendisi,
yani sekil belli olmasin” (Ran 1937).

Necip Fazil, Sonsuzluk Kervani adl siir kitabinin sonuna poetikasini ekler.
“Sair”, “Siir”, “Siirde Gaye”, “Kiitiik ve Nakig”, “Sekil ve Kalip” gibi on dort baglik
altinda, hem yazdig: siirin biitiin estetik ve fikri zeminini anlatir hem de siir anla-
yisini ilan eder. Bu poetik beyannameye gore sair, yaptig1 isin “idrak ve suuruna”
varmak zorundadir. Sair, esyay1 ve olaylari, “ben” karsisinda sorguya geker. Clinkii
esya, mutlak gercegi arayan ‘ben’in ontindeki ilk engeldir. Sair, toplumunun ki-
lavuzu, 6nderi, uyaricisidir. “Siiri, uyuyan cemiyetin riiyas1” olarak goren Necip
Fazil’a gore sair, sadece toplumunun hélihazirdaki problemleri i¢in ¢aba harcama-
yacak, onun gelecegini kuracak olan sosyal ve ruhsal dinamiklerini de arayacak
ve bulacaktir. $iir, “mutlak hakikat”i arama yoludur. Bu “remzi ve sirri” bir yoldur.
Clnki siir, ilim gibi esya ve olaylarin mantik kurallarina, sinirlamalarina dayan-
maz. Poetika ¢er¢evesinde son olarak sunu séylemeliyiz: Necip Fazil'in “Cile” adl
siiri, Necip Fazil siirinin anahtar1 oldugu gibi, sairin poetik kaygilarini da biitii-
niiyle tasiyan bir siirdir.

Necip Fazil’a gore siir nedir?

Ahmet Hamdi Tanpinar’in siir anlayigini ayrintilariyla Edebiyat Uzerine Maka-
leler adl1 kitabinin “Siire Dair” boliimlerinde (Tanpinar 1992) bulabiliriz. Bu ya-
zilardaki goriisler 6zetle sdyledir: Tanpinar, siirinin Baudelaire, Mallarmé, Valery
kolundan geldigini; asil estetiginin Valery’yi tanidiktan sonra 1928-1930 yillarinda
olustugunu belirtir. Bu estetigi veya siir anlayisini “ritya” kelimesi ve “suurla ¢alis-
ma’” fikirleri etrafinda toplamak miimkiindiir. Tanpinar i¢in siir, uyku ile uyaniklik
arasinda suurlu sezisten dogar. Aslinda bu sezis de, bir riiya halidir: “Uyanik bir
gayret ve caligma ile kurulan bir riiya”. Siir “her tiirlii menfaat endisesinden uzak,
gayesini yalniz kendinde bulan bir mitkemmeliyet”tir. Siirin ayr1 ayr1 unsurlari ol-
dugu diisiiniilemez, mitkemmel bir terkip olmak zorundadir. Siirde kafiye, vezin
gereklidir. Fakat siirdeki ahengi saglayanin kendi bagina bunlar oldugu diisiini-
lemez; gergek dhenk “deruni dhenk’tir. “Musiki giydirilmis zamandir” Tanpinar,
gelenegin igindeki kiiltiiriin, zekanin, sanatin miizikte sezilebilecegini belirtir.

Siirini miizik ekseninde tanimlamaya ¢alisan bir sair de Asaf Halet Celebidir.
Sair bu konudaki goriislerini soyle dile getirir: “Bir takim sadé arabesklerini mana-
larindan tecrit edip teshir ediyorum. Nerede kaldi ki bunlar, bir atmosfer viicuda
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getirmelerine ragmen manasiz da degiller. Bunu anlamayanlar, herhangi bir kitap-
ta gorecekleri Latince, Yunanca veya Arapga bir sitasyonun manasini anlamayan
kimselerdir. Buna ragmen tekrar ediyorum ben bu formiilleri yar1 miinevverleri
sasirtmak icin siirime sokmug degilim” (Celebi 1954). Asaf Halet Celebi siirinin en
belirgin ozelliklerinden biri mitolojik, mistik, tasavvufi kavramlarin goklugudur.
Aslinda Celebi siirindeki biitiin bu mistik, tasavvufi, dini terim ve terkipler, bu 6g-
retilerin biitiiniiyle kavranilmasi i¢in kullanilmazlar; ancak bu diinyalar1 duyurma-
diklarini da séyleyemeyiz. Hatta daha ileri gidip, onun sembolik imajlarinin, biitiin
mistik medeniyetleri kolektif bir suur alt1 olarak duyurmak istedigini de soyleye-
biliriz. Bu yaniyla onun siiri, fantastigin 6tesinde bir kiiltiir siiridir. Celebi’ye gore,
gocukluk, suur altina ve masallar diinyasina uzanmanin imkénidir. Bulg insiyak-
lar1, kendini arayan, karmasay1 ve coskuyu taniyan ruhu, hatirlamanin, anlamanin
ve yasamanin yoludur. Ona gore siirin 6nemli bir kaynag1 da “intiba’dir; intiba,
hemen hemen sesle yapilan empresyonist bir resimdir.

Orhan Veli, Ulus gazetesinde yayimlanan bir sorusturmaya, “siir, hayati cemi-
yetlerin yeniden kuruluslariyla baslayan ve seyri cemiyetin biinyevi tebeddiille-
rine muvazi olan bir miiessesedir” (Kanik, 1937: 8) seklinde cevap vererek; siiri,
sosyal bir kurum olarak algiladigini ortaya koyar. Buna gore siir, hayat1 takip ve
taklit eder; hayattaki degismeleri takip etmeyen, ondaki doniisiimlere denk diis-
meyen bir siir, islevsiz kalir. “Siir, biitiin hususiyeti edasinda olan bir s6z sanatidur.
Yani tamamiyla manadan ibarettir” (Kanik, 1969: 17) ifadesi, Orhan Velinin siire
getirdigi genel tanimlardan biridir. Bu tanimlamada “eda’, “s6z sanat1” ve “mana”
kelimelerine dikkat etmek gerekir. Ciimlelerin yapisal iliskisi diisiiniildiigiinde
“yani” baglacinin ikinci ciimleyi birinci ciimleyle denklestirdigini goriiriiz. Buna
gore “mana’, “eda’nin ve “soz sanatr’nin sonucudur veya eda ve sz sanati, manaya
ulasmak i¢in vardir. Siirin biitiin hususiyetlerini, “deruni ahenkte toplayan Yahya
Kemal; “musikiye yakin mutavassit” bir dilde birlestiren Hasim; “siiri, kendisini
yapan hava’da toplayan Tanpinar gibi Orhan Veli de siirin biitiin hususiyetlerini
“eda’da toplamaktadir. Ona gore “Mana fikirle karigtirmamalidir. $iirin méanéyla
iliskisi oldugu ne kadar kesinse, fikir ile iliskisi olmadig1 da o derece kesindir. Fi-
kir soylemek nesrin yahut nazmin isidir, siirin degil” (Kanik, 1969:106-107).

Fazil Hiisnti Daglarca’ya gore siir, bir diisiincenin sonradan dile dokiilmesi de-
gildir. Biiytik siir, dilden yola ¢ikarak diistintir; siirde, sairin 6znelligi ile birlikte,
dil diistiniir, dil kendini arar, bulur ve kendini bazen yitirir. Imge dilden baslar ya
da imge olusumu dil ile baslar; imge dilin maddesinden tiirer” (Soysal 1999: 24).
“Biitiin siirlerin tek tek 6zel tanimlar1 vardir (...) Ortak bir tanim yoktur, ortak
bir kural vardir. §iir iki ayakiistiinde yiiriir: Biri imgelem, biri ictenlik.” (Daglarca
2002: XXI) “Yagsadigim anlardaki @irperti bana siirin boyutlar: iizerine daha da
distinmem gerektigini duyurmustur. Siir, bitiin gévdemizin en saglikli calisti-
g1 bir siire iginde, biitiin yapimizdan gelen ve yapinin ortalamasini gosteren bir
evren tansigidir” (Daglarca 1998: 76) “Sanat eseri hem bir saat gibi i¢inde bulun-
dugumuz siireyi gostermeli hem de bir pusula gibi gidilmesi gereken yonii belirt-
melidir” (Daglarca, 1998: 77).

Attila Ilhan igin Sosyal Realizim veya Mavi Hareketi, Garip ve Ikinci Yeni sii-
rinden daha 6zgiirliik¢ii, daha toplumsal daha elestireldir ve Batili, ama Tiirk olan
estetik bir bilesime varabilecek tek harekettir. [lhan’in siirinin yapisinda iki 6ge
olduk¢a 6nemlidir: Imge ve miizik. “Siirin kelimelerle degil, imgelerle yazildigin
bilen sairler i¢in kelime, diyalektik bir iligkiler yumagidir (..) Kelimenin 6nemi, im-
genin somutlasmasinda oynayacagi role gore degisir; bu rolii belirleyen ise kelime-

Orhan Veli'ye gdre siir biitiin
ozelligi edasinda olan
anlamdan ibarettir. Ancak
siirdeki anlam, fikir demek
degildir.
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Hilmi Yavuz'a gore siir dil
degil, sozdir. Dil halinde
kalan siir, kapali; yani anlami
belli olan, tek bir anlama
gonderme yapan bir metin
iken; soz haline gelmisse,
anlami agik, yani cok anlamli,
tek bir anlam ile sinirh
olmayan bir metindir.

nin ¢agrigim yiikii, anlam boyutlar1 ve imgeyle olan diyalektik baglantisidir.” (Ilhan
1984:100). Attila iThan'in énemle iizerinde durdugu bir konu da “ézcii - bigimci
siir” tartismasidir: “Saniliyor ki 6zcii sanat yapmak, sanatta bicimi harcamaktir:
Bigime, bi¢im sorunlarina kulak asmamak; sadece sdylenene 6nem vermek, soy-
leyisi 6nemli saymamaktir. (...) oysa ancak 6z 6geleri ile bigim 6geleri arasinda
basarili bir denge kurulabilirse, ortaya ¢ikan yapit bir sanat yapit1 olur” (Ilhan
1983:237-238)

[Than Berk, Sairin Topragi adli kitabinda hem Ikinci Yeni siirinin kuramsal te-
mellerine ve ilkelerine hem de kendi anlayisina isaret eder. Ona gore: Ikinci Yeni,
1) Victor Hugo'nun “siir gerilemez, ilerlemez de ondan” séziine karsi, Stephane
Mallarme’in “siirde evrim” soziinii koyar. 2) Ikinci Yeni, ykiiye, hele yakalanabi-
lir 6ykiiye tam karsittir. 3) Ikinci Yeni, ilk okunusta anlagilan siire de karsidir. 4)
Onceden diisiiniilmiig, onun istiine kurulmus bir siire de karsidir; hele bilgesel
siir hi¢ degildir. 5) Ikinci Yeninin kendinden 6nceki siirden biiyiik ayrilig1 an-
lam anlayisindadir. Tkinci Yeni, anlami, diizyaziya 6zgii bilir. 6) Ikinci Yeni'nin en
6nemli ilkelerinden biri de soyut bir siir dili anlayisidir. Bunu konugma diline kar-
st bir dil anlayig1 diye de tarif edebiliriz. 7) Ikinci Yeni, anlamdan ¢ok goriintiiye
baglidir. Bu bakimdan siiri, bir goriintii sanat1 olarak bile diisiiniiyor denebilir. 8)
Ikinci Yeni'nin asil ilkesi salt siirden yana olmasidir. Salt siiri, Edgar Allan Poe'nun
su soziiyle tanimlamak isterim: “$iir i¢in, siir” (Berk, 1992: 95-111).

Behget Necatigil, siirde her seyden 6nce anlam ve ses giizelligini esas alir. Ona
gore siiri siir yapan ogelerin basinda mana gelir. Manay1 vuzuhtan ayirmak ge-
rekir. $iir gok manali olabilir de vazih degildir. Ancak manay1 bulmak da oku-
yucunun hazirhigina baglh bir seydir (Necatigil, 1983: xxu11). Ayrica sairin birgok
noktalarda bir seyin siirdiiriiciisii olmasi, eskiye yaslanmasi gerekir. Kullanilagel-
mis eski sozciiklerin ¢cogunda denenmis degerler yatiyor. Onlar bize katar katar
eski zaman kervanlar: gibi kendi sairlerimizden hazineler, sesler getirmektedir.
Siir sozliigline yeni anlatim araglari eklerken her seyden evvel anlam ve ses giizel-
ligini kollamak gerekir. (Necatigil, 1983: 53). Necatigil, halkin anlayacag: sekilde
yazmanin, sanatin imkanlarini kullanmamak anlamina gelmeyecegini de belirtir.
Ona gore bir halk sairi gibi yazmak da halka inmek degildir. O, “halka inmek”
sozlinden, halkin yasayisini islemeyi, halkin dilini kullanmayi, halkin duygu ve
diistincesini yansitmayi anlar (Necatigil, 1983: 77).

“Siir I¢in Kiigiik Tractatus” baslikli yazisinda, “Siir, dil degil s6zdiir/ Siirin ta-
rihi dilden s6ze dogrudur/ Siir, dil iken kapali, s6z iken agik bir yapittir” (Yavuz
1987: 75) diyen Hilmi Yavuz, dilin genel, soziin kisisel bir kullanim oldugunu
distinmektedir.

“Yagamayibileydim yazar miydim hig siir/ Yasamayabileydim yazar miydim
hig siir” (Ozel 1987:7) musralariyla, siire giden yolun sairin hayati sorumluluguna
tekabiil ettigini sdyleyen ve “Siir, bu diinyada dahi insanin kendini taniyabilme-
sini miimkiin kilan bir imkandir” (Ozel 1980:32) diyen Ismet Ozel, siirlerin, bir
diinya goriisiiniin kaynak metinleri olmadigini s6yler. Ona gore insanlar, bir siiri
herhangi bir diinya goriisiine sahip olmak ya da bir diinya goriisii icinde, hakli
delillerle kendilerini beslemek icin okumazlar. Ciinkii “hig bir siir bize, bir diin-
ya goriisiiniin ana metinleri kadar agik ve doyurucu malzeme sunamaz.” (Ozel
1980:45). Ozele gore insan, kendi dnemini ileri siirmek istedigi zaman siire sa-
rilmigtir. Bu yiizden insanoglunun en sahici dili siirdir. Insan, en somut gériinii-
miiyle siir ¢ercevesinde belirginlesir” (Ozel, 1980: 30).
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Goriililyor ki Cumhuriyet donemi Tiirk siiri, Ahmet Hagimden beri en ¢ok siir
ve anlam iligkisi iizerinde durmus, bazi1 dénemlerde (ikinci Yeni akimi gibi) bu
tartigma busbiitiin alevlenmistir. Bu durum temelde siirin, en basta bir iletisim
araci olan “dil’i malzeme olarak kullanan bir sanat olmasindan kaynaklanmak-
tadir. Ayrica gerek geleneksel siirin hikemi anlayisa bagl kolunun Cumhuriyet
donemindeki izdiistimii olarak varlig1 anlama ¢abasi ve gerekse en ¢ok toplumcu-
gergekgi siirde goriilen mesaj kaygisi bu tartigmanin siirekli giindemde kalmasina
neden olmustur.

TEMALAR

Ozellikle siir agisindan bakildiginda Cumhuriyet dénemi, farkl: siir anlayisla-
rinin, ideolojik ve bireysel siirin, olgucu ve soyut siirin, birlikte gériindiigii ve
her eksenin 6nemli sairler yetistirdigi bir donemdir. Bu donemde siirin temalar1
da 6nemli dl¢iide gesitlenir. Faruk Nafiz, Enis Behig, Orhan Seyfi gibi sairler-
le gelen; insani, tabiati, masali, efsanesi ile Anadolu merkezinde yayilan milli
degerler, Cumhuriyet doneminde de devam eder. Nazim Hikmet ile yoksulluk,
emperyalizm, emek gibi sosyal konularla Tiirk siirinde yillarca siirecek tematik
bir alan agilir. Necip Fazil ekseninden yayilan ve yeni bir dini duyarliga daya-
nan gelecek tasavvuru siirin belirgin bir problemi haline gelir. Ahmet Kutsi,
Bedri Rahmi gibi sairlerin siirlerinde ¢ok belirgin olarak dne ¢ikan folklor, hem
estetik hem de kiiltiirel kaynak olarak basat bir rol oynamaya baglar. Ozellikle
Orhan Veli siiriyle temsil edilen yoksullugu, beseri arzular1 veya aski ile kiigiik
adam siirin 6nemli bir konusu haline gelir. Asaf Halet Celebi merkezinde mis-
tisizm donemin siirinde kendine 6zgii bir yer edinir. Bu belirledigimiz tematik
alanlarin varligi, 6zellikle 1920-1950 aras1 gegerli ise de 1950’lerden sonra da
siir esasen bu tematik alanlarda devam eder.

Kurulus Donemi Temalari-Memleket Edebiyati

Cumhuriyet donemi Tiirk Siirindeki “memleket” probleminin kékenini, Tanzi-
mat yillarina kadar uzatmak miimkiindir. Fakat Milli Edebiyat hareketinin en
onemli ilkelerinden biri olan “memleket edebiyati”nin bir sonucu olan mem-
leket siirinin onciiléi Servet-i Fiinun yillarinda oldukga farkli bir siirle ortaya
¢tkan Mehmet Emin Yurdakul'un siirleridir. Ikinci Megrutiyet'ten Cumhuriyete
uzanan kavsakta, Ziya Gokalp’in yol agmasiyla, Ali Canip’in Milli Edebiyat ko-
nulu seri yazilarinin havasiyla ve elbette milliyet¢i ideolojinin siyasal hayatta
belirleyici bir yer kazanmasiyla Anadolu, mekani, insani, problemleri ve hika-
yeleri ile tam bir degerler hazinesi haline gelir. 1917'de toplanan Sairler Derne-
gi'nde siirin dili, bi¢imi, vezni yaninda edebiyatin konular1 da tartisilir. Omer
Seyfettin, Akil Koyuncu, Ali Canip ve sonradan Hecenin Bes Sairi adin1 alan
sairlerin de bulundugu bu toplantida alinan kararlarin en 6ne ¢itkanlarindan biri
de konularin “memleket”le baglantili olmasi kararidir. Orhan Seyfi Orhon, Enis
Behi¢ Korytirek, Yusuf Ziya Ortag, Halit Fahri Ozansoy, Faruk Nafiz Camlibel,
Necmettin Halil Onan, Siikiife Nihal Bagsar, Halide Nusret Zorlutuna ve daha
sonraki yillarda Ahmet Kutsi Tecer, Behget Kemal Caglar gibi sairlerin siirle-
rinde “memleket sevgisi” en temel duygulardan biridir. Memleket temasinda
yogunlasan siirlerde dikkati ¢eken en 6nemli sey “irade ve iyimserlik” havasidir.
Fakat bu siirlerde zaman zaman hamasete ve hitabete yaklasan bir soyleyisin
one ¢iktigini ve lirizmin zayifladigini da belirtmek gerekir.
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Bu siir hareketinin en 6nemli sairi kuskusuz Faruk Nafiz Camlibeldir. Ana-
dolu’ya doniis, Milli Miicadeleden sonraki zafer havasi ve memleketi kalkindir-
ma agki, Faruk Nafizde de yankisini bulur. Sair konugma dilini 6nemser; daha
gercekei ve milli siirler yazmaya baglar. Memleket farkli halleriyle tasvir edilir.
Insani, cografyasi ve hiiznii ile “Han Duvarlar1” adli siir, o donemde bircok saire
ufuk agmustir. Bu siirde ferdi ve sosyal seviyeler i¢ ige girer; nesnel ve 6znel olan,
madde ve mana olan bir birlesime tabi tutulur. Fakat siiri olusturan koklii gurbet
duygusuna dikkat etmek gerekir. Bu ve buna benzer yanlariyla siir, temsili bir de-
ger tagir. “Sanat” adli siirinde, poetikasini anlatan sair, yerli degerleri gormezden
gelenlere tepki gosterir. Bu siirde yerli ve yabanci kaynaklar arasinda kiyaslamalar
yapan sair, soyle der: Bagka sanat bilmeyiz, karsimizda dururken/ Yazilmamis bir
destan gibi Anadolumuz/Arkadas biz bu yolda tiirkiiler tuttururken/ Sana ugurlar
olsun ayriliyor yolumuz”.

Toplumculuk

Cumbhuriyet doneminde ug veren ve daha sonra Tiirk siirini nemli oranda yon-
lendiren bir diisiince hareketi de sosyalizmdir. Aslinda bu hareketin de kokleri
Ikinci Mesrutiyet'teki fikir hareketlerine uzanir. Takrir-i Siiktin Kanununa (1925)
kadar sosyalist diisiince yasal varligini stirdiiriir. Ancak bu tarihten sonra bu si-
yasal orgiitlenmenin i¢inde yer alanlarin bir kismi1 Atatiirk¢i bir ¢izgide durur;
bir kism1 ise mevcut yasalara karsi calismalarini siirdiiriirler. Birinci gurupta yer
alanlar Kadro dergisinde bir araya gelirler ve komiinist ilkelerle Atatiirkgii ilkele-
ri sentezlemeye caligirlar. Ornegin sinif miicadelesinden ¢ok emperyalizme kars
bir etkinlik alan1 olusturmak isterler. Bu ¢aligmalar1 6zellikle Sevket Siireyya Ay-
demir ve Vedat Nedim Tor yonlendirirler. Fakat dergi, kisa bir yayin hayatindan
sonra kapanir. Tiirk siirinde genel olarak Marksizm merkezinden yayilan ideolo-
jik yap1y1 kuran kuskusuz Nazim Hikmet'tir. O, Tiirkiyede siniflarin ¢atismasina
dayanan bir gelenek olmadig: halde, belki de ilk olarak emek, yoksulluk, somii-
riilme gibi temalar1 islemeye baglar. Nazim Hikmet'in getirdigi bu igerik 1925’ler-
den 1980’lere kadar, “sosyal realizm”, “toplumcu gergekgilik” veya “toplumculuk”
adlandirmasiyla Tiirk siirinin en canli problem alani halinde yagamaya devam
eder. Nazimdan sonra, “toplumcu edebiyat”in 6nemli sairleri olan Hasan Hiiseyin
Korkmazgil, Ahmet Arif, A.Kadir, Afsar Timugin, Egemen Berkoz, Ataol Behra-
moglu gibi sairler “halk, emek, devrim” kavramlar1 merkezinde siirin temel islevi-
nin “toplumcu aydinlanma’y1 saglamak oldugunu diisiiniirler.

Modern Sehir ve insan

Cumbhuriyet Donemi ayni zamanda modern insanin, modern sehir icindeki var-
ligin1 ¢elisik bi¢cimde algilamaya basladig1 bir donemdir. Bati modernlesmesinin
Baudelaire'ini Valery’sini, Mallarme’ini okuyan sairler benzer ¢atismalarin ve ara-
yislarin kendilerinde var oldugunu duyarlar. Cinkii Cumhuriyet dénemi sairleri,
isteseler de istemeseler de, zaman zaman sehre sdylenip dursalar da, modernlesen
sehirlerin icinde olduklarinin farkindadirlar. Bu farkindalik, sairleri, ruhsal ve giin-
lik yasamalar agisindan sehre baglar; diger bir soyleyisle sairle sehir, birleserek,
cekiserek, doniigiim siirecini birlikte gerceklestirirler. Bu agidan bakildiginda, Mo-
dern Bati sairleri ile sehirleri arasinda goriilen mahkéimluk, isyan ve kaos durumla-
r1, sehirli Cumhuriyet sairlerinin siir-sehir iligkilerinde de goriiliir. Bu modern in-
san problemini haber veren ilk siirler Necip Fazil KisakiireK'in siirleridir. Ilk kitab
Oriimcek Agrnda (1925) daha sonra da temel problem alan1 olacak olan “korku”,
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“ben’, “yalnizhik’, “sehir”, “6liim”, “kadin” gibi problemler vardir. Bu problemler, ana
hatlariyla “ferdi bir i¢ sikintinin, ruhi bir bogulusun ifadesi olarak goriilmektedir”
(Okay 1987:32). Ikinci kitab1 Kaldirimlarda da (1928) ayni ruh hali vardir. Necip
Fazil, gagdaslar1 arasinda varlik, hayat ve sehir ile “ben” arasinda yogun sorgulama-
y1 siirinin merkezi haline getiren tek sairdir denilebilir. Bu yillarda Necip Fazil'in ve
siirinin goriinen bir yiizii de bohem hayattir. Daha sonralar1 “aylarca sehrin giindii-
ziinden habersiz bir gece yasayisi ve oteldeki odamin aynasi karsisinda yanaklari-
mu1 tirnaklayarak doktiigiim gozyaslar1” (Kisakiirek 1932: 92) seklinde ifade ettigi,
Paris'te ve Paris'ten dondiikten sonra yagamaya devam ettigi bu hayat, siirlerinde
yalnizlik, korku, cevapsiz sorular, problemli agk olarak goriiliir.

Necip Fazildan sonra modern insanin sehir i¢indeki yalnizligi, mahkumlugu,
isyani ortiik bir bigimde Ikinci Yeni siirinde de goriiliir. Ikinci yeni siirinin en temel
problemi modern insandir. Bu insan (6z), kendisine aktarilan deger yargilarindan
uzaklagmak ister. Sanki kendine ait degerlerin hepsini el yordamiyla aramakta ve
olusturmak istemektedir. Bu arayzs, Ikinci Yeni'yi, insanin biling digina dogru yone-
lecegi bir atilima zorlar. Bu atilim, insanin i¢ yasayisinin madde ve ruhla ¢atismasini
yansitir. Bu baglamda Sezai Karakog, Ikinci Yeni siirini $oyle degerlendirir: “Bir salt
yasama siiridir. Apriori bir tekvin teorisi ve ona dayali hiikiimler teorisi olmayan,
postulasiz bir yasama demektir bu salt yasama; realist, pragmatist, pliiralist. ‘Evren-
de Insan’ sozii, bu siiri 6zetler. Bu siir, insanin, insanlar arasi yeriyle birlik, kainattaki
yerini de arayan sairlerin gecididir” (Karakog 1986: 31).

“T.S. Eliot'un “Corak
Ulke"sinden beri modern
diinya siirin en 6nemli
izleklerinden birisi olan kent
ve yarattidi sorunlarin Tiirk
siirindeki ilk Grnekleri arasinda
bir Paris siiri olan Necip Fazil'in
“Kaldinmlan” bulunmaktadr.

ikinci Yeni siirinin en ok ilgilendigi konu nedir?

Orhan Velinin siradan insanina karsi ¢ikan sairlerden Ece Ayhan, insanin i¢
yasayisini 6ne ¢ikarirken; Edip Cansever, insanin maddeyle iliskisini irdeler; I1-
han Berk, biitiiniiyle yasamay1 bir devingenlik icerisinde gorsellestirirken, hep
“yasam’1in i¢inde kalmay1 dener. Sairler adeta kendilerini tanimak i¢in yazarlar;
bu ytizden karsilarina genel olarak tarihsiz, geleneksiz insanlar ¢ikip durur. Bir
bakima her sair, Ilhan BerK'in de sdyledigi gibi, kendi tarihini, cografyasini ken-
disi kurmaya ¢alisir (Berk 1992:146). Boyle oldugu igin de, kendi sehir yasayisla-
rinin disindaki insan yasayislari ile bag kurmakta; gegmisten tevariis edilebilecek
olan ruhi malzemeyi yakalamakta zorluklar yasamaktadir.

Kiiciik Adamin Hayati
1940’1ar, “kiigiik adam”in hayati olarak kavramlastiran bir yasama bi¢iminin ve an-
lay1inin edebiyata girdigi yillardir. Siirde Orhan Veli, hikayede Sait Faik ve roman-
da Orhan Kemal bu “kii¢iik adam”larin hayatlarini ortaya koyarlar. Sait FaiK'in,
“Dostlarimi, sevdiklerimi ¢ars1 iclerinin kara cocuklarindan se¢tim. Her umumi,
herkese agik yol, ah¢1 diikkani, bahge, kir benim oldu. Kéyliilerle beraber demir
parmakliklarina asilip belediye gazinosunda saz dinledim?” (Abastyanik 1950: 43)
seklindeki sozleri edebiyatin bu yeni kaynagini gosterir. Orhan Velinin siirleri,
hem mekénsal hem de tematik baglamda Sait Faik’in 6ykiilerinin simetrisidirler.
Istanbul’u kutsalligindan ve romantik diisselliginden uzaklastirip, yasanilan
glinlik hayatin mekéani haline getiren, dykiide Sait Faik ise siirde Orhan Velidir.
Garip $iiri, erdemlerin, inancin ve romantik degerlerin olusturdugu kiiltiir ortami-
n1 reddeder; onun yerine gogunlugun yasadigi, soludugu canl bir alt kiiltiirii siire
tasir. Gelenegin ruhundan, zevkinden, bigiminden kurtulmak ister. Clinkii bu ruh,
samimi duygularin yasanmasina engeldir, yapaydir; bu zevk, is¢inin emekginin, ya-
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ni hayat1 ayakta tutan sokagin zevki degildir. $iirde bir 6z, keskin bir anlam olma-
dan da genis kitlenin zevkine ulasilamaz. Bu anlam ve zevk aslinda ferdin mali degil
toplumun malidir.

Ahmet Oktay, 1940’larin kii¢iik adaminin, kiigiik treticiler, marjinaller ara-
sinda bir sair-avare olarak dolastigini; 1950’lerin kii¢iik adaminin ise biiyiik se-
hirde, metropoliin cangilinda, insanliktan umudunu kesme noktasina gelen bir
melankolik gibi goriindiigiinii; yalniz, kiiskiin ve umarsiz olarak dolagtigini sdyler
(Oktay 1993: 124). Asik, sarhos, issiz, neseli, hiiziinlii ve yoksullara karsi duyarli
olan; bedensel ve ruhsal arzularini giinliik pratikler i¢inde dillendiren ve yasayan;
deniz kiyilarinda, sinema ve fabrika 6nlerinde, tramvay ve vapurlarda, meyhane-
lerde dolagan kii¢itk adam figiiriiniin en tipik 6rneginin Orhan Veli'nin siirlerinde
goriildiigi kabul edilegelmistir.

Ask

Ask, sadece Cumhuriyet donemi siirinde degil, biitiiniiyle edebiyatta basat bir te-
matik degerdir. Ancak kiiltiirlerin ve dénemlerin agk algilarinin ortak ve farkli
yanlar1 bulunabilecegi gibi, tek tek sairlerin ask algilarinda da benzerlik ve fark-
liliklar bulunabilir. Bu baglamda bakildiginda Cumhuriyet dénemi siiri igin de
askin algilanip yorumlanmasinda ortak nitelikler bulunabilir. Bes Hececiler’in
ozellikle Faruk Nafiz’in siirleri ask merkezinde tarandiginda melankolinin, kar-
siliksizligin ve ortiili bir cinselligin belirgin bir sekilde 6ne ¢iktig1 séylenebilir.
Opysa ayni sair Anadolu’ya yoneldikten sonra aska daha iyimser, daha ideal bakar.
Nazim Hikmet'te ve ondan sonra gelen bir¢ok “toplumcu gercek¢i” sairde agkin
ideolojik yoldaslik boyutu 6ne ¢ikar. Necip Fazil'n ilk siirlerinde modern bire-
yin esya ve mekan algisindaki korkulu, tutkulu tavri, agkta da goriiliir. Ama dini
duyarlilig: siirinin merkezine yerlestirdikten sonra ask sosyal sorumlugun golge-
sinde kalir. Ahmet Hamdi Tanpinarda ask daima ideal boyutu ile 6ne ¢ikar. Ga-
rip Siiri'nde agk, pratik hayatin en canli damarlarindan biridir; siirdeki 6zneleri,
bedensel, giidiisel, ruhsal olarak tatmin eder. Attila [lhan siirinde farkli olan sey,
asktaki 6znelerin siyasal, hiiziinlii ve igli duruglaridir. Ilhan Berk, Cemal Siireya,
Edip Cansever gibi Ikinci Yeni sairlerinde belki de en rahat gériilebilen tematik
deger, agktir. Onlarin agklar;, modern sehrin i¢inde bir sevme eylemi, ruhsal ve
tensel bir enerji kaynag1 ve mitolojik bir evrenin dzsuyu olarak vardir. Ornegin,
[lhan Berk siirinde agk, Servet-i Fiinlin siirinin tabii ve hayali agkindan; Yahya
Kemal'in sonsuzluk ve ruhaniyet ile birlesen askindan farklidir. Bir yaniyla Or-
han Veli siirindeki pratik aska benzese de ondan da farklidir. Daha dogrusu Ilhan
BerK'in dil, nesneler, tarih, uygarliklar karsisindaki merakli ve 6zgiir tavri, ask i¢in
de gecerlidir. Onun siirindeki 6zneler sanki ¢aglar boyunca agkla biitiinlesik ola-

rak yasarlar. Onun siirlerinde suyun/denizin oldugu yerde erotik imgelerin ortaya
¢ikmasi da dikkat cekici bir farkliliktir.

Dini-Metafizik Duyarlilik: Bireyden Evrene

Cumhuriyet donemi siirinde, 6zellikle Necip Fazil Kisakiirek, Ziya Osman Saba,
Arif Nihat Asya, Sezai Karakog gibi sairlerin siirlerinde dini bir teslimiyet, 6te
diinya inanci, mana ve ruh arayis1 gibi, “dini/metafizik” diyebilecegimiz bir du-
yarlik baskin bir tematik deger olarak hep vardir. Necip Fazil siirindeki varolus,
varolusun gayesi, mutlak hakikat, hayat, 6liim, zaman ve insan gibi problemler
“dini/ metafizik bir duyarlik” iginde algilanip yorumlanirlar.
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Ikinci Yeni Siir icinde ¢ok farkli bir hareket olugturan sair kimdir? Duyarlilhigmnin
kaynag1 nedir?

Necip Fazil ve Sezai Karakog¢’la baslayan kiiltiirel ve siyasal gelenege doniis,
bir 6l¢iide Mehmet Akif’le iligkilendirilebilir. Akif’in “Islam’ asrin idrakine soy-
letme” istegi ve “cehalet ve ataletin Islam’'in 6ziine donmekle agilacagini” ifade et-
mesi ile Necip Fazil'in, Sezai Karako¢'un ve onlardan sonra gelen sairlerin 6ncii-
lerinden biri olur. Ikinci Yeni siir anlayis1 icinde gok farkli bir hareket olusturarak
ondan ayr1 bir yol tutan Sezai Karakog, yerli diisiince ve gelenegin ruhunu, Islam
medeniyetinin biitiiniine yoneltilen bir bakistan ¢ikarir. Sezai Karakog¢’a gore me-
deniyet, siire, ruhi bir gii¢ ve 6zgiiven verir. Necip Fazil ve Sezai Karako¢’tan sonra
gelenler, Necip Fazil'n modern, metafizik ve ideolojik temelleri olan “biiyiik do-
gu” tasarimi ile Sezai Karakog'un Islam medeniyeti merkezli “dirilis” tasarimini
kendilerinde birlestirirler.

Mistisizm

Cumbhuriyet donemi sirinde su veya bu oranda mistik egilim gosteren, tasavvufi
kaynaklara, Mevlana, Yunus Emre gibi tasavvufi kiiltiiriin baslica sembollerine
atiflar yapan sairler de vardir. Fakat Cumhuriyet donemi i¢inde siirleri biitiiniiyle
mistik karakter tagiyan nerdeyse bir tek sair vardir: Asaf Halet Celebi. “Siirlerimde
Mistisizm Temayiilii” bashikli yazisinda, siirlerinin bir ¢ogunun Nirvana'ya davet
veya Nirvana'ya nasil erisileceginin hikéyesi oldugunu séyler. Nirvana adayinin
once gevresini unuttugunu; sonra kendini kaybettigini; zaman methumunun &te-
sine ge¢tigini; sonra benligin sinirlarini asarak tastigini, muayyen bir ruhla mev-
zilesmekten cikarak daginik (diffus) hale geldigini belirtir. Mistisizmi, Islam gele-
negi icindeki tasavvufla birlestirip “tabiat iistii bir alemle irtibat kurarak, tistiin bir
bilgiyi arastiran sezgi giicii ve vecd halindeki pratiklerle esyanin 6ziine ait bilgiye,
Allah’a ulagacagini ileri siiren tasavvufi felsefi meslek” (Bolay, 1999: 314) olarak
tanimladigimizda, Asaf Halet'teki bu “mistik teméaytil”i tamamuiyla geleneksel ta-
savvufi yolun i¢cinde saymakta zorlaniriz. Tasavvufi (mistik) tecriibe talip, miirit,
salik gibi katlarda olugsmaktadir ve bu yolculuk kisisel tecriibeyi asan bir nitelik
gostermektedir. Asaf Halet'in mistik bilgiye dayanan imlerinin, bu tecriibeyi ¢ag-
rigtiran yanlar1 vardir kuskusuz, ama asil olarak bu imler, reel pratiklerden kopan,
kendi igine donen, varliginin kendi fiziksel tarihini agtigini duyan insanin “mistik
yasantr sin1 duyururlar.

Diger tnitelerde yeri geldikge 6rnekleriyle ve temsilcileriyle birlikte genis bo-
yutlarda yeterince ele alindig1 icin Cumhuriyet dénemi Tiirk siirinin biitiin tema-
larini ayrintili bicimde burada tekrarlanmasina gerek gérmiiyoruz. Ancak gorii-
liyor ki bu dénem siiri baglangictan itibaren insani ilgilendiren temel meseleler
etrafinda kurulmus ve gelismistir denilebilir.

% XD
(5

Modern insanin varlik
karsisindaki durumu, varolus
kaygisi, goriiniir dlem ile
metafizik alan arasindaki iligki
Necip Fazil-Sezai Karakog-
Cahit Zarifoglu gibi airlerin
siirlerinde en belirgin drnekleri
goriilen Cumhuriyet donemi
Tiirk siirinin ana izleklerinden
birisidir.
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Ozet

O,

Cumbhuriyet donemindeki kuramsal sorunlar; ge-
lenek, mitoloji, siir anlayislar1 ve siirin unsurlari-
ni agiklayabilmek

Siirin en onemli kaynaklarindan biri kugku-
suz gelenektir. Siir ve gelenek iliskisi genel bir
bakigla iki diizlemde tartigilabilir: 1. Kiltirel
Gelenek: Sosyal, siyasal, maddi, manevi biitiin
birikimiyle gelenek ve siir iligkisi. 2. Edebi Ge-
lenek: Siirin kendi gelenegi ile iliskisi. Yahya Ke-
maldeki, “kolektif ruh”, Necip Fazildaki “biiytik
dogu”, Sezai Karakog¢taki “dirilis” kavramlari,
bir bakima Cumbhuriyet'ten Osmanl: birikimine
yeniden bakma ve bu birikimden yeni anlayis-
lar ¢ikarma girisimi olarak dustniilebilir. Batilt
diistince hareketlerinin, ideolojilerin ve poeti-
kalarin da Cumhuriyet dénemi siiri i¢in 6nemli
kaynaklar oldugunu séylemek gerekir. Nitekim
pozitivist, materyalist, idealist ve hedonist bakig
acilarinin dénem sairlerinde kiiltiirel bir gelenek
olarak izleri oldukga belirgindir. Yahya Kemal'in
Nev Yunani, Nazim Hikmet'in ilerlemeci ve top-
lumcu, Necip Fazil, Ahmet Hamdi Tanpinarin
sembolist, Orhan Velinin, olgusal ve pratik ve
Ikinci Yeninin biling iistii/dis1 tutumlar1 bu iz-
lere 6rnek gosterilebilir. Siirin kendi gelenegiy-
le iliskisine Ozellikle temalar, bigimler ve tslup
diizeyinde bakildiginda Cumhuriyet dénemi si-
irinin gelenekle farkli oranda ve nitelikte iligki-
ler kurdugu goriiliir. Yahya Kemal i¢in gelenek,
kolektif ruhu idrak etmek ve onunla yagamaktir.
Garip hareketi, kendisinden onceki biitin siir
birikimine, anlayigina itiraz ederek var olmak
ister. Behget Necatigil'in gelenege yonelisi 6zel-
likle siirdeki ses baglamindadir. Sezai Karakog,
yerli diigiince ve gelenegin ruhunu, Islam mede-
niyetinin biitiiniine yoneltilen bir bakistan ¢ika-
rir. Tkinci Yeni siiri Garip Siiri'nin tersine imge-
ye kapilarini acar, edebi sanatlara 6zgiirliik tanir.
Mitolojik unsurlar Cumhuriyet dénemi Tiirk
siirinde de varligin1 yogun olarak hissettirmis,
basta tanimi1 olmak {izere siir hemen hemen bii-
tiin unsurlariyla aydinlarin stirekli gondeminde
olmustur.

©)

Cumbhuriyet donemindeki ana temalar: tartisa-
bilmek

Cumhuriyet doéneminde siirin temalar1 da
onemli dl¢iide ¢esitlenir. Faruk Nafiz, Enis Be-
hi¢, Orhan Seyfi gibi sairlerle gelen; insani, ta-
biati, masali, efsanesi ile Anadolu merkezinde
yayilan milli degerler, Cumhuriyet doneminde
de devam eder. Nazim Hikmet ile yoksulluk,
emperyalizm, emek gibi sosyal konularla Tirk
siirinde yillarca siirecek tematik bir alan agilir.
Necip Fazil ekseninden yayilan ve yeni bir dini
duyarliga dayanan gelecek tasavvuru, siirin be-
lirgin bir problemi haline gelir. Ahmet Kutsi,
Bedri Rahmi gibi sairlerin siirlerinde gok belir-
gin olarak 6ne ¢ikan folklor, hem estetik hem de
kiiltiirel kaynak olarak basat bir rol oynamaya
baslar. Ozellikle Orhan Veli siiriyle temsil edilen
aski, garipligi, yoksullugu ile pratik hayat, siirin
Onemli bir damari haline gelir. Asaf Halet Celebi
merkezinde mistisizm doénemin siirinde kendi-
ne 6zgii bir yer edinir. Bu belirledigimiz tematik
alanlarin varligs, 6zellikle 1920-1950 aras1 geger-
li ise de 1950’lerden sonra da siir esasen bu te-
matik alanlarda devam eder.

Cumbhuriyet donemine yon veren egilimler, grup-
lar ve kisiler hakkinda agiklama yapabilmek

Cumbhuriyet déneminde poetik anlayislari, iis-
lup ozellikleri ve getirdikleri yeniliklerle 6ne ¢1-
kan hem kendi donemlerinde etkili olan hem de
kendinden sonra gelen siiri etkileyen egilimler,
gruplar ve kisiler vardir. Ornegin “Nev Yuna-
ni” siir anlayisindan “Saf Siir” anlayigina uza-
nan Yahya Kemal, Divan siiri ile Milli Edebiyat
siiri arasinda, ger¢ek anlamda tematik problemi
olan, bir bi¢cime ve tisluba ulasan bir sair olarak
Tirk siirinde oldukea etkilidir. Nazim Hikmet,
siirlerindeki Marksist ozle, serbest ritimli ve gok
sesli siiriyle Tirkiyedeki “Toplumcu $iir”in 6n-
ciisiidiir. Yedi Mesale hareketi i¢inde goriilen
Ziya Osman Saba, Tiirk siirinde birlikte yola ¢1k-
tig1 gruptan daha etkili izler birakir. Necip Fa-
z1l Kisakiirek, modern Fransiz sembolizminin
hem poetik anlayisini hem de modern sehir ve
insan problemini Tiirk siirinde isleyen sair ola-
rak deger gordiigli gibi, yeni bir dini duyarlig:
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siirin merkezi haline getirmekle de 6ncii bir sair
olur. Cumhuriyet doneminde hem tematik ola-
rak hem de poetik olarak folklordan beslenen
sairler vardir. Ornegin Bedri Rahmi Eyuboglu,
folklorik malzemeye yaslanan ve bu malzemede
halkin yiiksek zevkini, 6z sanatin1 bulan ve onu
yiicelten bir sair olarak deger goériir. Cumhuri-
yet déneminde Behget Kemal, Arif Nihat Asya
gibi sairlerde destansi soyleyis ve duygusal milli
biling 6ne ¢ikar. Garip Hareketi ve Orhan Veli,
kendisinden o6nceki biitiin siir birikimine, an-
layisina itiraz ederek var olur ve Tiirk siirinde
olgusal ve pratik siirin 6nciisi Ahmet Hamdi
Tanpinar, felsefi alanda Bergson sezgiciliginin,
poetik olarak da Brémond'un izah ettigi Saf Si-
ir anlayiginin izlerini tagtyan entelektiiel bir siir
ortam1 kurmaya caligir. Asaf Halet Celebi, siir-
lerini tasavvuf ve dogu mistisizmine yaslayarak,
iki kiiltiir arasinda yeni bir siir ¢ikarir. Daglarca,
insani, tabiati, diinyay1 anlamaya ¢alisan, mistik
metafizik bir algidan laik algiya, bireyden toplu-
ma, yerelden evrensele, maddeden ruha, kisaca
biitiinciil bir algiya uzanan bir siir iiretir. Ger-
gekiistiiciiliige temel bir kaynak olarak yaslanan
Ikinci Yeni siiri, imgeci tutumu, soyut dili, an-
lam1 dislayan yapisiyla modernist bir siir kurar
ve 1950 sonrasi Tiirk siirini en ¢ok etkileyen bir
siir hareketi olur. Cumhuriyet déneminde Meh-
met Cinarly, ilhan geger gibi sairlerden olusan
Hisarcilar, Ahmet Arif, Hasan Hiiseyin, Ata-
ol Behramoglu, Eray Canberk gibi ikinci kusak
toplumcular, Sezai Karakog, Cahit Zarifoglu gibi
dini duyarliga yaslanan ikinci kugak sairler, Ba-
hattin Karakog, Yavuz Biilent Bakiler gibi mil-
liyetci muhafazakar sairler, ozellikle ideolojik
bir kiiltiir baglaminda siirde etkili olurlar. Cahit
Sitki Taranci, Ahmet Muhip Dranas, Behget Ne-
catigil, Attila Ilhan, Hilmi Yavuz, Ismet Ozel gibi
sairler, gelistirdikleri siir yapilar1 ve tsluplariyla
hem ¢agdaslarin1 hem de kendilerinden sonra
gelen sairleri etkilerler.
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Kendimizi Sinayalim

1. Cumbhuriyetten Osmanli birikimine yeniden bak-
ma baglaminda asagidaki eslestirmelerden hangisi
dogru degildir?
a. Ahmet Hamdi Tanpinar-Estetik Mistigi
Yahya Kemal Beyatli-Kollektif Ruh
Mehmet Akif Ersoy-ittihad-1 Islam
Necip Fazil Kisakiirek-Biiyiik Dogu
Sezai Karakog¢-Dirilis

o a0 o

2. Asagidakilerden hangisi Ziya Gokalp ile agilan
halk kiiltiir iiriinlerinden etkilenen sairlerden biridir?
a. Necip Fazil Kisakiirek

b. Ahmet Muhip Dranas
c. Ahmet Kutsi Tecer

d. Ece Ayhan

e. Orhan Veli

3. “.. Eski siirin sesini, ritmini ve ahengini ararken
eski §a1r1er1n bunlar1 milli hayatin i¢cinde bulduklarin:
fark eder. Divan siirinin nizamini kurmasi ve ahengi-
ne ulagmasinin arkasinda, milletin yagayip duydugunu
ifade etme kabiliyetinin yattigini goriir”
Yukaridaki goriisler hangi saire aittir?

a. Ahmet Hamdi Tanpinar

b. Yahya Kemal Beyatlh
c. Mehmet Akif Ersoy
d. Necip Fazil Kisakiirek
e. Ziya Gokalp

4. Nazim Hikmet, “Putlar1 Yikiyoruz” kampanyasini
hangi dergide baslatmistir?

a. Varlik

b. Yeni Kitap
c. Dirilis

d. Diken

e. Resimli Ay

5. Esatir adli eserin konusu nedir ve yazar: kimdir?
a. Hatirat-Halit Ziya

Edebiyat Tarihi-Ziya Pasa

Elestiri-Namik Kemal

Mitoloji- Semsettin Sami

Edebiyat Teorisi-Recaizade Mahmut Ekrem

o a0 o

6. Memleket siirinin onciilii hangi yazardir?

a. Ahmet Kutsi Tecer

b. Bedri Rahmi Eyuboglu
¢. Mehmet Emin Yurdakul
d. Orhan Seyfi Orhon

e. Faruk Nafiz Camlibel

7. Nazim Hikmet'ten sonra toplumcu edebiyatin en
o6nemli sairleri kimlerdir?

a. Hasan Hiiseyin Korkmazgil, Ahmet Arif, A. Ka-
dir, Afsar Timugin, Egemen Berkoz, Ataol Beh-
ramoglu

b. Hasan Hiiseyin Korkmazgil, Ahmet Arif, Ah-
met Muhip Dranas, Afsar Timugin, Egemen
Berkoz, Ataol Behramoglu

c. Hasan Hiiseyin Korkmazgil, Ahmet Arif, A. Ka-
dir, Aziz Nesin, Egemen Berkoz, Ataol Behra-
moglu

d. Hasan Hiiseyin Korkmazgil, Ahmet Arif, A. Ka-
dir, Afsar Timugin, Enis Behi¢ Koryiirek, Ataol
Behramoglu

e. Hasan Hiiseyin Korkmazgil, Ahmet Arif, A.
Kadir, Afsar Timugin, Egemen Berkéz, Mehmet
Cinarl

8. Modern insan problemini haber veren ilk siirleri
kim yazmigtir?

Ahmet Hamdi Tanpinar

Yahya Kemal Beyath

Mehmet Akif Ersoy

Necip Fazil Kisakiirek

Sezai Karakog

o a0 op

9. Garip siirinin dykiideki karsilig1 hangi yazardir?
a. Necati Cumali

b. Ziya Osman Saba

c. Sait Faik Abasiyanik

d. Memduh Sevket Esendal
e. Mustafa Kutlu

10. Cumhuriyet donemi siirinde biitiintiyle mistik ka-
rakter tasiyan sair kimdir?
a. Necip Fazil Kisakiirek

b. Mehmet Akif Ersoy
c. Sezai Karakog

d. Cahit Zarifoglu

e. Asaf Halet Celebi
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Kendimizi Sinayalim Yanit Anahtari

l.a  Yamitiniz yanls ise “Kuramsal Sorunlar” bas-
likl1 boliimii yeniden gozden gegiriniz.

2.¢  Yanitiniz yanhs ise “Kuramsal Sorunlar” bag-

likl boliimii yeniden gozden gegiriniz.

Yanitiniz yanls ise “Kuramsal Sorunlar” bas-

ikl boliimii yeniden gozden gegiriniz.

4.e  Yamitiniz yanhs ise “Kuramsal Sorunlar” bas-

likli boliimil yeniden gozden gegiriniz.

Yanitiniz yanlis ise “Kuramsal Sorunlar” bas-

likl1 boliimii yeniden gozden gegiriniz.

6.¢  Yanitiniz yanls ise “Temalar” baglikli boliimii
yeniden gozden gegiriniz.

7.a  Yanitiniz yanhs ise “Temalar” baglikli boliimii

yeniden gozden gegiriniz.

Yanitiniz yanlis ise “Temalar” baghkli bolimi

yeniden gézden gegiriniz.

9.¢  Yanitiniz yanls ise “Temalar” baglhikli bolimii

yeniden gozden gegiriniz.

Yanitiniz yanlis ise “Temalar” baghikli bolumii

yeniden gézden geciriniz.

3.b

5.d

10.e

Sira Sizde Yanit Anahtari

Sira Sizde 1

Yahya Kemal, eski siirin sesini, ritmini ve ahengini
ararken eski sairlerin bunlar1 milli hayatin iginde bul-
duklarini fark eder. Divan siirinin nizamini kurmasi ve
ahengine ulasmasinin arkasinda, milletin yasayip duy-
dugunu ifade etme kabiliyetinin yattigini goriir.

Sira Sizde 2

Ister bilingsiz, ister bilingli hatirlamalarla olsun, hafi-
zanin ¢oziilmesiyle kurulan diigsel diinyanin en ¢ekici
tarafi igtenliktir. Kisinin kendi ge¢misini hatirlamasi,
yasantidan dogarken; yasamadigi donemleri hatirla-
masi, varisi oldugu medeniyetin yaratti1 eserlerden ve
kiiltiirel gelenekten dogar. Nev-Yunaniler, kitabidirler;
siirlerindeki i¢tenliksizlik buna baghdur.

Sira Sizde 3
NecipFazil'lm “Poetikasi’nda agikladigina gore, siir
“mutlak hakikat”i arama yoludur.

Sira Sizde 4

Ikinci yeni siirinin en temel problemi modern insandir.
Bu insan (6z), kendisine aktarilan deger yargilarindan
uzaklagmak ister. Sanki kendine ait degerlerin hepsi-
ni el yordamiyla aramakta ve olusturmak istemektedir.

Sira Sizde 5

Ikinci Yeni siir anlayisi icinde ¢ok farkli bir hareket
olusturarak ondan ayri bir yol tutan Sezai Karakog,
yerli diisiince ve gelenegin ruhunu, Islim medeniyeti-
nin biitiiniine yoneltilen bir bakistan ¢ikarir. Karakoga
gore medeniyet, siire, ruhi bir gli¢ ve ozgiiven verir.
Karako¢’tan sonra gelenler, Necip Fazilin “bityiik do-
gu’su ile “dirilis” tasarimini kendilerinde birlestirirler.
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